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Resumen

La pintura mural es una fuente invaluable para conocer los cambios y
continuidades que vivieron las sociedades durante el siglo XVI. Los franciscanos
desarrollaron tres estilos en dicha centuria: primero la pintura en grisalla, después la
decoracion con tonalidades rojizas y, por Ultimo, la imagen policroma, la cual tuvo una
amplia difusion. Cada uno de estos estilos refleja una postura particular de la orden: la
pintura en grisalla esta vinculada a los preceptos de observancia de los primeros frailes
y la preocupacion por integrar elementos indigenas para facilitar la apropiacion del
cristianismo; los murales con tonalidades rojizas se relacionan con un grupo de frailes
que estaba en desencanto con la evangelizacion y desarrolld un programa mas
ornamental, sin elementos nativos, y la policromia retomd muchos de los principios de
la primera etapa, pero con mayor esplendor. En este Ultimo estilo la participacion
indigena es evidente y al mezclarse las figuras locales con tematicas cristianas se
crearon imagenes Unicas en el mundo.
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Abstract

Mural painting is an invaluable source for learning about the changes and
continuities the societies experienced during the 16th century. In the case of the
Franciscans, we can distinguish that three styles were developed in this century: first,
there was a painting in grisaille, then there was a painting with reddish tones, and
finally, there is a polychrome painting, which had a wide diffusion. Each of these styles
reflects a particular position of the order: the image in grisaille is linked to the
observance precepts of the first friars and the concern to integrate indigenous elements
and thus facilitate the appropriation of Christianity. Later, the painting in reddish tones
is related to a group of friars disillusioned with the evangelization and shaped a more
ornamental program without native elements. Finally, the polychrome posture took up
many of the principles of the first stage but gave them more extraordinary splendour.
In this last program, indigenous participation is evident, and by mixing local figures with
Christian themes, unique images were created in the world.
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El carisma de los franciscanos se fraguod en el siglo XIV, cuando habia dos
corrientes en pugna: los conventuales, que buscaban la atenuacion de la Regla bulada,
y los observantes, defensores a ultranza de los principios franciscanos.

Dentro de la postura observante estaban los grupos reformados que pedian la
radicalizacion en la forma de vida de los frailes. En Espaia, las casas de Extremadura
eran uno de los sitios mas radicales de Europa y formaban la custodia del Santo
Evangelio. Con el paso del tiempo, las dos corrientes se fueron atenuando, lo que
permitid su unidn en 1517 y, tras este cambio, la custodia del Santo Evangelio se
convirtié en la provincia de San Gabriel (Rubial, 1996), la cual jugd un papel relevante
para la Nueva Espaina cuando Hernan Cortés (2004 [1519-1526]) solicitd al rey de
Espafna que enviara a frailes franciscanos y dominicos para evangelizar el territorio,
pues fue la que respondid primero al llamado; su provincial, fray Martin de Valencia, se
embarcd con once frailes hacia las tierras novohispanas. Asi, la antigua custodia del
Santo Evangelio proveyo a los primeros religiosos que difundieron el cristianismo en el
nuevo territorio y, con ello, sus ideales se expandieron mas alla de Europa.

El papel de la Orden de San Francisco fue trascendental para el territorio
mexicano y, en buena medida, determind la historia del siglo XVI. ;Cémo fue el
desarrollo de los franciscanos?, ;como se transformaron sus ideales durante el siglo
XVI?, ;como afrontaron su labor de evangelizacion? y, sobre todo, ;qué materiales
permiten resolver estas inquietudes?

La pintura mural es un buen indicador para observar como se transformaron las
relaciones sociales y los principios que animaban a las agrupaciones en el siglo XVI, ya
que en su hechura colaboraron codo a codo los indigenas y los espanoles durante
mucho tiempo. La construccion y decoracion de los conjuntos conventuales comenzd
unas décadas después de la conquista, estuvo presente a lo largo del siglo XVI y
concluyd hasta bien entrado el siglo XVII. Muchos conventos fueron construidos y
pintados en unos cuantos afnos, pero otros implicaron el esfuerzo de varias
generaciones. Esta discrepancia es lo que permite abordar la transformacion de los
ideales y las preocupaciones que tuvo la sociedad y, en especifico, la Orden de San
Francisco.

Un nuevo mundo en blanco y negro

Los primeros franciscanos, desde su llegada al territorio mesoamericano,
enfrentaron un gran problema: ;cémo podian evangelizar a la poblacidn si no conocian
su idioma? Para sortear esta dificultad emplearon las imagenes y la pintura mural, con
lo que lograron transmitir los principios de la nueva religion (Ricard, 1994). Al respecto,
Diego de Valadés comentaba: “Como los indios carecian de letras, fue necesario
ensefarles por medio de alguna ilustracion; por eso el predicador les va sefialando con
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un puntero los misterios de nuestra redencidn [en la imagen], para que discurriendo
después por ellos, se les graben mejor en la memoria” (Valadés, 2013 [1579]: 710).

La primera pintura mural de los conjuntos conventuales se hizo en grisalla; es
decir, solo se empled el negro y se crearon tonalidades grisaceas para sombrear y dar
volumen a las figuras. Esta decoracidn implicd un profundo cambio para los indigenas,
ya que los edificios de los altepeme* del Centro de México contaban con coloridos
murales en los que era poco frecuente encontrar imagenes en las que solo se empleaba
el negro (Flores Moran, 2017).

La decoracion en blanco y negro se desplego en los conventos fundados en la
primera mitad del siglo XVI y en aquellas edificaciones que comenzaron a construirse
en la década de 1560 (mapa 1), con la intencion de que el indigena conociera y se
apropiara de la nueva religion a través de las imagenes.

De techumbres, cenefas y epigrafes

Los conjuntos conventuales franciscanos buscaron mantenerse sencillos, sin
grandes lujos, ya que la regla de la orden prescribia la pobreza como un principio que se
debia sequir en todas partes y en todo momento. Esta simpleza se aprecia hasta en los
techos del edificio, donde en lugar de colocarse bdvedas de candn corrido con una
pintura que imitaba los artesonados de madera (Lopez Guzman et al., 1992), se decidid
colocar una simple cubierta con viguerias de madera. Solamente el conjunto de
Huaquechula, Puebla, posee una boveda de cafion corrido, pero su decoracion mantuvo
la sobriedad; solo se pintaron unos sillares delineados con negro (Flores Moran, 2021).
El elemento mas empleado en los murales de los conventos franciscanos es el grutesco;
es decir, las cenefas con composiciones fantasticas donde los médulos eran manejados
en espejo (Estrada de Gerlero, 2011). En estas composiciones las figuras mas comunes
son los jarrones, las cartelas o medallones y las guias de plantas que sirven de eje a la
composicion. Estos adornos se acompafaban de animales (felinos, pajaros, delfines,
serpientes y cines), seres humanos, querubines y serafines, los cuales se mezclaban
entre si creando composiciones maravillosas.

El disefio mas utilizado en esa época por los franciscanos fue extraido de una
lamina grabada por Pieter van der Heyden y Jacob Floris como parte de la serie
Compertimenta pictoriis flosculis manubiisque bellicis variegata (1566) (figura 1); este se
puede apreciar en los conventos de Tepeapulco, Hidalgo (figura 2a); Tecali, Puebla, y
Zempoala, Hidalgo (Flores Moran, 2021; Chavez Molotla, 2018). La imagen presenta a
un personaje central que sostiene una cartela con un rectangulo que contiene agua y

L Altepeme, plural de altepetl. Este vocablo se compone de las palabras at/ (“agua”) y tepet! (“cerro o
montaiia”) y hacia referencia a una comunidad organizada bajo principios econdmicos, politicos, sociales
y religiosos, que habitaba un territorio integrado por unidades individuales distribuidas en el espacio
(Fernandez Christlieb, 2015).
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dentro del liquido se encuentran un cisne y un pez.? Esta figura esta flanqueada por dos
seres alados cuyas piernas han sido sustituidas por plantas; en direcciones encontradas,
cada uno sopla una larga trompeta de la que cuelga un estandarte con un alacran. Por
ultimo, en cada extremo se observa una cabeza cargando un jarron con granadas; dos
largas ramas se extienden desde sus oidos y en cada una se aprecia un ave en reposo.

Esta lamina también sirvid de inspiracion para la elaboracion de los murales de
laiglesia de Zempoala, Hidalgo (figura 2b). En la cenefa de este recinto se distingue un
aguila bicéfala flanqueada por dos mujeres con armadura (modificacion realizada por
el artista), escudos y tridente. Al lado de cada una se localiza un roleo vegetal, una
armadura con dos escudos y un par de estandartes con la sigla SPQR (Senatus
Populusque Romanus, “El Senado y el Pueblo romano”). Estos elementos se acompafian
de serpientes, caracoles y mariposas, todo ello copiado del grabado anteriormente
descrito (Flores Moran, 2021; Chavez Molotla, 2018).

Las cenefas se desplegaban por todas las paredes del conjunto conventual,
aunque en ocasiones también enmarcaban epigrafes; es decir, pequefias oraciones que
se escribian en los muros. Los franciscanos se limitaron a colocar epigrafes en el ambito
publico. En el coro de laiglesia de Tecamachalco, Puebla, se alcanza a distinguir la frase
“[Benledict domine domu[m i]stalm] gluamm]”; es decir, “Sefor, bendice esta casa”.
Esta frase formaba parte de una antifona cantada durante la ceremonia de
consagracion mozarabe y fue muy empleada en la Nueva Espafia y en la peninsula
Ibérica (Flores Moran, 2021; Garcia Morilla, 2014; Carrero y Fernandez, 2005). De igual
forma, en el templo de Tepeji del Rio, Hidalgo, se escribid una parte de la oracién del
Avemaria, “Ave Maria, gratia plena, dominus tecum. Benedicta tu in mulieribus” (*Dios te
salve Maria, llena eres de gracia, el Sefor es contigo. Bendita tU eres entre todas las
mujeres”) y “[bonee]Voluntatils [Jaud[amus...] propter magnam gloriam” (“buena
voluntad. Te alabamos [...] por tu inmensa gloria) perteneciente al himno litUrgico
Gloria in excelsis Deo.

Otra de las fuentes recurrentes que utilizaron los franciscanos fueron los
Breviarios romanos (Quignonez, 1546). En el convento de Huejotzingo, Puebla, se
inscribieron las oraciones de san Francisco, san Miguel y la Virgen Maria, extraidas de
este libro. En la capilla del Arcangel Miguel se escribid “Princeps gloriosisime Michael
Arcangele esto memor inri hic et ubique” (“Oh, principe, el glorioso Miguel arcangel,
acuérdate de nosotros, aquiy en todas partes”).

Un caso unico se encuentra en el convento de Cuahutinchan, Puebla (figura 3),
donde se pintaron epigrafes en espafiol con frases de los santos Jerénimo, Bernardo,
Gregorio y Ambrosio, acompafadas de sentencias de Séneca, Marco Aurelio, Horacio,

2 |os peces eran un simbolo de Jesus por excelencia. Desde los primeros tiempos la palabra griega ix30¢
(pez) era el acréstico de Jesus-Cristo-Hijo de Dios-Salvador (Garcia Bazan, 2008). Por su parte, el cisne era
un animal que era apreciado, tanto por su plumaje blanco, como por su canto. Se pensaba que cuando
iba a morir entonaba bellas melodias, por tanto, era un modelo a seguir y cualquier persona que iba a
fallecer debia “cantar dulcemente, o sea alabar a Dios” (Malaxecheverria, 1999: 122).
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Quildn, César Augusto, Antonio de Guevara y del Flos sactorum (Flores Moran, 2021;
Merlo y Vallin, 1975). Estas proposiciones eran comunes en la literatura humanista y
tenian la finalidad de servir como guia a los gobernantes. Con ello, los franciscanos no
solo esperaban que los textos ayudaran a reflexionar a los frailes, sino también
buscaban que fueran una ensefianza para la poblacion, en especial para los pillis
("nobles”).

Estos primeros elementos decorativos muestran la presencia de un discurso
visual centrado en la religion, pero pensado pory para el indigena.

Jesus, Maria, los santos y el indigena

La imagen que se pintaba en el centro del muro tenia la finalidad de guiar la
reflexion de las personas. El discurso franciscano se iniciaba con los santos, personajes
que reflejaban las preocupaciones, creencias y anhelos de la comunidad (tabla 1). En su
etapa inicial, la representacion de apostoles, principalmente de san Pedro y san Pablo,
indica el apego de los franciscanos a un discurso hegemonico y ortodoxo. Motolinia
confirma esta predileccion al comentar que “en cada provincia adonde hay monasterio
hay advocaciones de los doce apdstoles, mayormente de san Pedro y de san Pablo”
(Motolinia, 2001 [1536]: 28).

El vinculo de los franciscanos con la ortodoxia papal se acompafiaba de una
estrecha relacion con la realeza. Esta alianza se reflejaba en la iconografia con la
presencia de san Luis, rey de Francia; santa Elena, emperatrizromana, y santa Isabel de
Portugal, reina de aquel pais (Castillo Utrilla, 1992).

La exaltacion de la cupula del poder, laico o religioso, se matizaba con la figura
de los frailes franciscanos, quienes destacaban por su desapego al mundo terrenal, su
habilidad en la predicacion, su sabiduria y su santidad. San Antonio de Padua era el
santo mas representado, sequido por san Buenaventura, san Bernardino y santa Clara,
quienes, ademas, eran un modelo a seqguir para los frailes.

Ademas de ellos, los franciscanos se apropiaron de todo un grupo de santos. En
sus muros se pintaron a los arcangeles, a san Juan Bautista, santa Catalina, san
Sebastian, san Lorenzo y santa Barbara. La historia de algunos de ellos, como santa
Barbara, era un ejemplo de comportamiento para la poblacion. Se contaba que la santa
era hija de un satrapa que queria mantenerla alejada del cristianismo, por lo que la
encerrd en una torre. Sin embargo, la joven se convirtio al cristianismo, y entonces su
propio padre intentd casarla; cuando ella se nego, la persiguid y la matd (Réau, 1996).
Si bien no conocemos historias como esta en la Nueva Espaia, su rememoracion servia
de ejemplo a los nuevos conversos; los exhortaba a defender su fe, aunque ello
significara la muerte, como ocurrié con los nifios martires de Tlaxcala.

Los santos también brindaban proteccion ante las calamidades que enfrentaban
los habitantes. Las enfermedades infecciosas epidémicas fueron una de las principales
causas de muerte de la poblacion indigena; en menos de un siglo provocaron que esta
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se redujera un 9o % (Cook y Borah, 1960). Ante esta alarmante mortandad, los
franciscanos alentaron el culto a san Sebastian, quien desde la Edad Media se habia
convertido en el protector contra la peste (Delumeau, 2002).

El vinculo entre los santos y los fendmenos naturales ayudo a que estas figuras
religiosas se filtraran en la vida cotidiana y adquirieran algunas de las nociones de las
deidades prehispanicas. Al respecto, se sabe que san Lorenzo se vinculd con tlixictli (“el
fuego”); san Juan Bautista se relaciond con Tlaloc, dios de la lluvia, y se pensaba que san
Antonio de Padua también podia hacer llover (Gdmez Martinez, 2002; Segre, 1990).
La asociacion de los santos con las antiguas deidades formaba parte de un proceso de
integracion de la cultura indigena al cristianismo. Para ello, los frailes incorporaron
ademas simbolos antiguos para clarificar el mensaje de una imagen, como ocurrié en la
Misa de san Gregorio. Ahi se representd al santo oficiando misa, con Cristo apareciendo
de la hostia y rodeado de las arma christi (figura 4), y para reafirmar la idea del sacrificio
de Jesus, se incorporo una planta de maiz, elemento que hacia referencia a la muerte
que daba vida, principio muy cercano a la pasion y resurreccion de Cristo (Escalante
Gonzalbo, 2018).

La transicion entre la representacion de un personaje y una escena narrativa
(tabla 2) se encuentra en lasimagenes de san Francisco. En algunos muros conventuales
se pintaron en grandes dimensiones una serie de episodios de su historia: San Francisco
delante de Cristo, que hacia referencia al instante en que el crucifijo de san Damian le
dijo: “Francisce repara domum meam" (“Francisco, repara mi casa”); Renuncia de los
bienes, que ilustraba el momento en el que abandono todo su patrimonio material;
Inocencio Il aprobando la Regla de san Francisco, mediante la cual se cred la orden
mendicante; San Francisco arrebatado por el carro de fuego, pintura que rememoraba el
dia en que los frailes de Asis |le vieron sobre una carroza luminosa, acontecimiento que
se interpretaba como prueba de su santidad y del triunfo de la Iglesia sobre la herejia
(Rubial, 2016; Monterrosa y Talavera, 1990); Estigmatizacion de san Francisco, que
evocaba la historia de las heridas que recibe de Jesus, y El drbol genealdgico de san
Francisco, donde se le representaba acostado con un arbol brotando de su costado y
con el retrato de los principales santos franciscanos entre las ramas.

Esta escena era tan usual que en los Anales de Juan Bautista se menciona que el
Jueves Santo de 1569 “se pintd la pintura negra de la porteria sobre la descendencia
espiritual de san Francisco” en el convento de la Ciudad de México (Reyes Garcia, 2001:
183), la cual, desafortunadamente, se destruyd en fechas posteriores.

Los franciscanos Unicamente narraron la vida de dos personajes: la de su
fundador, san Francisco, y la de Jesus. El vinculo que existia entre ellos llevo a considerar
a san Francisco como un alter Christus o un “segundo Cristo”. También, hizo que Jesus
fuera paralos frailes, en palabras de san Buenaventura, su logicay su raciocinio (Merino,
2015), a lo cual, podriamos afadir, y su principal referente visual.
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La narracion de la vida de Cristo iniciaba con cuatro momentos de su infancia:
La natividad, La adoracion de los pastores, La adoracion de los Reyes Magos y La
presentacion en el templo. De ahi, se pasaba al ciclo pasionario, con el Lavatorio de los
pies, episodio vinculado a la humildad (Réau, 1996), La oracidn en el huerto (que incluia
desde la oracidn hasta el prendimiento), La flagelacion de Cristo, La crucifixion (que fue
la imagen mas comun de los conventos) y, omitiendo el descenso a los infiernos y la
resurreccion, los franciscanos culminaban con la representacion del Juicio Final. Aunque
hoy dia esta escena solo se conserva en el convento de Zempoala, Hidalgo, y en los
recintos poblanos de Huaquechula o de Calpan pueden apreciarse bellos relieves
relacionados con este tema.

El programa pasional permite distinguir cdmo se apropid el indigena de las
figuras occidentales. En el mural de La flagelacion del convento de Zinacantepec,
Estado de México (figura 5), se dibujo una tipica escena europea, con Cristo atado en la
columna y dos personajes fustigandolo, pero existen detalles que muestran una mano
indigena, como el espacio vacio que produce la sensacion de que los personajes estan
flotando y la incomprension de los canones renacentistas que derivan en movimientos
anatomicos forzados y cuerpos desproporcionados. Estas caracteristicas no son Unicas
de la pintura mural, también se encuentran en muchas de las primeras representaciones
occidentales elaboradas por los indigenas, como en los Primeros memoriales (Escalante
Gonzalbo, 2003).

La pasion de Cristo, sin lugar a duda, fue el tema mas recurrente en la decoracion
de los conventos franciscanos. Sin embargo, en algunos conjuntos, como el de
Zempoala, Hidalgo, se exaltaron pasajes del Antiguo Testamento (Ballesteros, 2003),
aunque parece ser que su presencia fue muy restringida. Caso contrario fue el de la
Virgen Maria, a quien se le concibié como la principal intercesora que tuvo el hombre
ante Dios. Los murales la representan con el Nifio JesUs o san Juan Bautista, durante su
coronacion o como la Inmaculada Concepcion; es decir, momentos en los que se exaltan
su pureza y su liberacion de todo pecado. Este dogma era muy discutido en el siglo XVI
y existian dos posturas al respecto: los dominicos y su principal tedlogo, Tomas de
Aquino, negaban la pureza de Maria, ya que iba en contra de la universalidad del pecado
original; en cambio, los franciscanos y Duns de Escoto alegaban que habia sido liberada
del pecado original gracias a los méritos que consumaria su hijo (Rubial, 1998;
Bourgeois et al., 1997). Esta polémica quedd plasmada en el convento de Huejotzingo,
Puebla (figura 6), donde se dibujé a Maria sobre una luna, con una corona de estrellasy
rodeada de los emblemas marianos. Sobre ella esta una filacteria con la frase “Tota
pvichraes amica mea et macvla non estin te Virgo Maria” (“Eres toda hermosa, amada
mia, en ti no hay ninguna mancha, Virgen Maria”) (Cantar de los cantares, 3,3), y mas
arriba se encuentra Dios Padre. A la derecha de Maria se pintd a santo Tomas
acompafado de la frase “Maria ab omni peccato originali et actuali immunis fuit” (“*De
todo pecado, tanto original como actual, era ella inmune”), frase que extraida de su
contexto parece sustentar el principio inmaculista, y a su izquierda esta Duns de Escoto
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con la antifona “Dignare me laudarete Virgo sacra” (“Concédeme alabarte, Virgen
Santa”).

Uno de los murales marianos mas destacados de esa etapa es el de la
Anunciacion del convento de Cuauhtinchan, Puebla, ya que ahi se distingue como se
intervino la imagen cristiana con elementos indigenas para hacerla mas asequible a la
poblacion (figura 7). Ahi se pintd una tipica escena religiosa: Dios Padre en una esquina,
el Espiritu Santo dirigiéndose a Maria, quien se encuentra leyendo, y el arcangel Gabriel
frente a ella. Detras de la Virgen esta una figura prehispanica que salta de inmediato a
la vista: un bulto mortuorio con piel de jaguar. Este objeto servia para representar la
esencia divina; es decir, a los dioses. Por tanto, en el siglo XVI, cuando se trato de crear
una estampa significativa para ambas tradiciones, donde quedara claro que Maria
estaba embarazada de Dios, se decidio colocar un bulto mortuorio detras de ella, y este
pequeno cambio indicaba que Maria estaba cargando un bulto mortuorio, que era un
teomama (“cargadora de bulto”); en otras palabras, que estaba embarazaday que en su
vientre habitaba una energia divina (Escalante Gonzalbo, 1997).

La Anunciacion de Cuauhtinchan fue el comienzo de un largo, complejo y
sinuoso proceso de integracion del indigena a la cultura cristiana. Los intentos por
conservar elementos identitarios habian sido muchos, aunque no todos habian
producido los resultados deseados. Por ejemplo, en el baptisterio de la iglesia de
Cuauhtinchan se permitio pintar un tonalpohualli (“calendario ritual”) porque los frailes
pensaban que era semejante a un zodiaco, el cual se acostumbraba dibujar en las
iglesias con el fin de afirmar que el cristianismo era el Unico camino para vencer la
predestinacion (Grau, 2001; Mendieta, 1997 [1604]), pero el tonallpohualli era mas que
eso, se concebia como una forma de organizar y estructurar el cosmosy, por tanto, no
era un elemento compatible con la religion cristiana (Diaz, 2019). Esta discrepancia se
identifico a los pocos afios y suimagen se borrd. Sin embargo, continud el didlogo entre
las culturas y la busqueda por incorporar elementos nativos al discurso dominante.

Si bien aquellos simbolos culturales que estaban arraigados a la religion
prehispanica eran dificiles de conservar o resignificar, las figuras del mundo natural; es
decir, las plantas y los animales, tuvieron una suerte distinta. Al principio estas formas
mantuvieron su significado original e incluso se representaron siguiendo los antiguos
canones, pero al paso de las décadas, este significado entré en un nuevo contexto y
adquirio un sentido cristiano.

Esto no solo permitid que se resignificara la naturaleza, sino que el paisaje
sufriera un cambio radical. Asi, de una representacion con un fondo indefinido y de un
entorno natural que se concebia animado (Diaz, 2019), se pasd a un paisaje cristiano,
creado por Dios, donde estaban registrados sus designios divinos (Panofsky, 1999;
Damisch, 1997). Uno de los mejores ejemplos de este cambio se encuentra en el
claustro alto de Cholula, Puebla (figura 8), en cuyas paredes se pintd un paisaje lacustre
con arboles, plantas acuaticas, pajaros volando, garzas y peces en el agua (Monterrosa
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y Talavera, 1990). Ahi desaparecieron las formas humanas y el entorno natural se
encargo de transmitir el mensaje.

En este viraje del entorno, la iglesia se convirtio en el centro del paisaje y de sus
representaciones, como se atestigua en los mapas de las Relaciones geogrdficas (Acuia,
1985). Es interesante notar que en el convento de Capulalpan, Tlaxcala, se elabord un
mapa parecido a estos registros en el que figuran una iglesia con el glifo toponimico del
pueblo y caminos con huellas que se dirigen hacia doce pequeias iglesias que son las
visitas del convento (Flores Moran, 2021; Cortés de Brasdefer, 1996).

Todos estos cambios no pasaban desapercibidos ante los ojos de los frailes
franciscanos, quienes conscientes de la envergadura de la empresa que estaban
realizando, exaltaron esta labor. En Huejotzingo, Puebla, se pinto el origen
novohispano de la Orden con La llegada de los doce franciscanos, y en la iglesia del
mismo conjunto conventual se represento el fervor que habia adquirido la poblacién
con la procesion de la cofradia del pueblo. Asimismo, en el convento de Tlaquiltenango,
Morelos, durante la ocupacion franciscana, se dibujo a un fraile confesando a un noble
indigena flanqueado por dos personajes que se integraron al imaginario indigena: el
angel y el demonio; en esta escena el primero cuida al confesante mientras el sequndo
le saca un papel picado con sapos negros de la boca, como simbolo del pecado (figura
9) (Hinojosa, 2009).

Asi, la pintura en grisalla muestra una agrupacion que reafirmaba sus principios
y rememoraba sus origenes y su historia, pero también expone a un grupo
comprometido con su presente, con la evangelizacion. Una orden religiosa que integra
a la cultura indigenay, con ello, transforma la religion, creando algo nuevo, formando
un cristianismo indigena.

Un momento de desencanto pintado de rojo

En 1560 varios conventos comenzaron a transformar su fisonomia y
sustituyeron sus pristinos murales por una decoracion en tonalidades rojas. La nueva
imagen tenia como caracteristica una mayor ornamentacion y la exclusion de los
elementos indigenas. Si bien en el caso de los franciscanos esta decoracion no se
desplegd en todos los conventos ni tuvo laimportancia que adquirio entre los dominicos
(Flores Moran, 2019), si nos muestra la existencia de una escision dentro de la Orden,
del desencanto que existia en torno a la evangelizacion.

Caracterizar este estilo resulta problematico por dos razones: la primera, por la
limitada presencia de estos programas en los conventos, y sequnda, porque los criterios
de restauracion han dado masimportancia a los programas en grisalla o a los que tienen
un rico colorido y han dejado en el abandono la recuperacion de los murales carmesies.
Si a estos inconvenientes les sumamos las adversidades que han sufrido todos los
conventos con el paso del tiempo, se comprendera el por qué hay tan pocos murales
que atestigUen la etapa decorativa donde domind el color rojo.
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Los principales cambios de esta etapa se dieron en los techos y guardapolvos.
Ademas, en esta etapa los franciscanos decidieron anadir color en las techumbres. Ahi,
se pintaron disenos que simulaban artesonados de madera. Los primeros murales con
estas caracteristicas se encuentran en la boveda del dbside de la iglesia de Tlalmanalco,
Estado de México, donde se empled un disefio que intercala cruces y octagonos de color
rojo, y en el convento de Alfajayucan, Hidalgo, se dibujo un disefio mas sencillo al
simular nervaduras creadas con el corddn franciscano (Flores Moran, 2021).

En el caso del guardapolvo, la banda de color uniforme que se habia usado
anteriormente se sustituy6d por una combinacidon de formas geométricas. La mas
sencilla intercala cuadros rojos y blanco (Tecamachalco, Puebla), en ocasiones cada
cuadro tiene un circulo en el interior y se divide con una linea inclinada que marca cuatro
modulos pintados en blanco y rojo de manera alternada (conventos de Huejotzingo y
Cuauhtinchan en Puebla, y de Tepeyanco, Tlaxcala) (figura 10), y a veces se combinan
paralelogramosy rombos (recintos de Tlalmanalco y Otumba, Estado de México). Estos
dos simples cambios, en latechumbre y en el guardapolvo, transformaron la percepcién
del espacio y generaron una atmosfera exuberante en los conventos (Flores Moran,
2021).

Una buena parte de las cenefas y representaciones de santos se repintaron en
color rojo y ello, sumado a las transformaciones recién mencionadas, brindo a los
edificios un carisma distinto. En los grutescos se siguieron empleando los roleos
vegetales, los jarrones, las cartelas, los animales (felinos, pajaros, delfines, serpientesy
cines) y las figuras antropomorfas, pero entre los repintes surgio una sutil diferencia;
poco a poco fueron desapareciendo los modelos fantasticos y predominando las
composiciones renacentistas con formas vegetales y personajes alados.

Si bien, son pocos los ejemplos de cenefas y guardapolvos que se conservan, en
el caso de los santos y las escenas narrativas la muestra es mas limitada. Sin embargo,
en el convento de Tochimilco aun se pueden apreciar los medallones con las imagenes
de santa Elena, san Francisco y santa Bibiana, rodeados por el corddon franciscano
(figura 11). Los tres primeros personajes ya se habian pintado en grisalla, pero la
presencia de Bibiana puede considerarse como una innovacion del momento. Ella era
la santa que ayudaba a dejar la bebida y se le represent6 con una columna y un flagelo
(Réau, 1996). Su imagen, al vincularse con los murales de los conventos agustinos de
Xoxoteco y Actopan, Hidalgo, y con los sermones que amonestaban el consumo de
alcohol, muestra una problematica social que estaba cobrando fuerza y que intentaba
ser controlada, sin éxito, por los frailes (Dehouve, 2010).

En los conventos franciscanos esta etapa pictdrica es fragmentaria, incompleta
y, por mucho, fallida. Sin embargo, paralelamente se estaba gestando un vistoso estilo
policromo donde el indigena tenia una gran participacion y los frailes comenzaban a ser
representados. Dos grupos que difundian su imagen y sus principios para afrontar los
cambios que se estaban viviendo a finales de la centuria.
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El color de los franciscanos

En la década de los sesenta del siglo XVI se iniciaron dos programas pictoricos
que indican el surgimiento de una nueva vertiente. En 1562, en el poblado de
Tecamachalco, Puebla, “empezo ‘a pintarse’ mihcuiloua la capilla [iglesia]” (Solis y
Reyes Garcia, 1992:45). Los murales elaborados presentaban una policromia fabulosa y
eran completamente diferentes a lo que se habian visto. Afos después, en 1569,
comenzo la construccion de una iglesia de béveda en Cuauhtinchan, Puebla, por
mandato del padre provincial fray Miguel Navarro. Este nuevo templo se decord con
tapices multicolores y grutescos con coloridos pajaros (Fraga Mouret et al., 1987). Al
paso de los afios, los conventos de todo el Centro de México se llenaron de color.

Esta nueva pintura se sobrepuso tanto a la de grisalla como a aquella donde
dominaba el rojo. Ejemplos de ello se encuentran en el convento de Tepeji, Hidalgo,
donde la pintura en tonalidades negras fue tapada por la misma imagen, pero con
policromia (figura 12a), asi como en el de Tochimilco, Puebla, cuyos retratos, que
habian sido dibujados en tonalidades rojizas, fueron coloreados (figura 12b).

La inclusion del color en los murales consolido la transmision de muchos de los ideales
anteriores, unio las propuestas pictoricas precedentes y dio pie a la creacion de un
esplendoroso programa de evangelizacion.

La suntuosidad, como habia ocurrido en la etapa carmesi, se encontraba desde
la béveda. En las ruinas de la iglesia de Tecali, Puebla, aun se alcanzan a distinguir
crucesy estrellas dibujadas en color azul, y en laiglesia de Cuernavaca, Morelos, todavia
se percibe la simulacion de una nervadura con disefios fitomorfos, escudos franciscanos
y monogramas de Jesus.

El lujo de los conventos contrastd con la disminucion de disefios en las cenefas.
Los angeles con medallones o cartelas, rodeados por roleos vegetales se prefirieron en
los grutescos. Asimismo, hubo edificios, como los de Tepeapulco y Cuernavaca, donde
la figura humana se simplificé a una cabeza alada; en algunos otros, como en el de
Cholula y el de Zempoala, solo se desplegaron motivos vegetales, y en raras
excepciones, como es el caso del de Tlahuelilpan, se pintaron medallones con la pasion
de Cristo rodeados por complejos disefios.

Frailes y jaguares

Aunque las imagenes pintadas en el centro de los muros mantuvieron las
mismas tematicas generales, hubo ciertas modificaciones (tablas 3 y_4). En el caso de
los santos, san Pablo y san Pedro, como representantes de los apdstoles y de la propia
Iglesia, continuaron dominando el discurso, pero los santos franciscanos, san Antonio
de Padua, san Bernardino y san Buenaventura, si bien se repintaron, su presencia fue
menor en comparacion con la primera etapa. Donde si hubo una notable
transformacion fue en la representacion de los martires, pues del extenso numero que
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solia pintarse, solo perduraron las figuras de santa Elena, san Sebastian y san Lorenzo.
A este selecto grupo se sumo san Cristdbal, quien gozd de gran popularidad y se
representd en las iglesias de Xochimilco y Tlatelolco, en la Ciudad de México; de
Tecamachalco, Estado de México, y de Tepeyanco, Tlaxcala. Este santo era invocado
para evitar la muerte subita y se pintaba en grandes dimensiones en las iglesias (Réau,
1996). Cabe resaltar que san Cristobal aparecio cuando las epidemias causaban mas
estragos entre la poblacion y, por tanto, la reproduccidn de su imagen refleja el duro
momento que se vivia.

Quiza la innovacion mas importante de ese momento fue la representacion de
los miembros de la Orden. Es cierto que ya se habia retratado a algunos frailes
sobresalientes; sin embargo, en esta etapa se pintaron religiosos que tenian
importancia local, que eran recordados por sus hermanos o formaban parte de la
historia de la Nueva Espana. El ejemplo mas claro de este hecho se halla en el convento
de Cholula, Puebla, donde se pintaron “varones ilustres” (Vetancurt, 1982 [1698]:137),
como Juan de Bastida (figura 13) (Fernandez Flores, 2005; Santiago, 1996; Maza, 1959).
La exaltacion de la agrupacion franciscana también se hizo por medio de otras dos
escenas: Los mdrtires de Japdn y El linaje espiritual de san Francisco. La primera hace
referencia a los eventos ocurridos en Nagasaki el 5 de febrero de 1597, cuando fue
crucificado un grupo de franciscanos en el monte Teteyama por intentar evangelizar el
territorio de Japon (Sola, 1999). Este episodio se representd en el convento de
Zinacantepec, Estado de México, y en el de Cuernavaca, Morelos (Cosentino, 2007;
Fontana Calvo, 2011). En este Ultimo conjunto, pintado en las primeras décadas del
siglo XVII, las ilustraciones cubren por completo las paredes de la iglesia. La narracion
comienza desde el encarcelamiento de la comitiva, pasando por su traslado a través de
las ciudades de Kioto y Osaka y el viaje hacia Nagasaki, hasta su crucifixion, y es uno de
los ejemplares mas bellos de esta tematica.

Por su parte, El linaje espiritual de san Francisco, pintado en el claustro bajo del
convento de Cuernavaca, Morelos, consta de cuatro cuadretes en hilera titulados: La
renuncia a la herencia paterna, El suefio del papa Inocencio Ill, La concesion de la
Porciuncula y La estigmatizacion de san Francisco. A los lados se dibujaron mas de 280
figuras en el siguiente orden: encabezados por san Buenaventura y san Antonio de
Padua, primero desfilan los santos; después, los beatos, los emperadores y los reyes de
latercera orden; continvan los frailes, y al final aparecen las santas y las beatas (Fontana
Calvo, 2011; Toussaint, 1936).

La union de los frailes y los santos dentro de un mismo grupo reforzo el sentido
de pertenencia a la agrupacion. Esto favorecid que la vida de su fundador se mantuviera
presente. Asi se represento El arbol franciscano, San Francisco predicando a las aves,
tematica que no habia aparecido en las etapas anteriores, y San Francisco recibiendo los
estigmas.
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Ya fuera san Francisco recibiendo los estigmas o los frailes franciscanos siendo
crucificados, existia el interés por vincular a la Orden con Cristo. Esto, al igual que habia
ocurrido en las anteriores etapas, llevo a representar la vida de JesUs, desde La
anunciacion presente en la iglesia de Huaquechula, Puebla, y El bautizo en la de Cholula,
Puebla; seqguido de Cristo cargando la cruz 'y La crucifixion en el recinto de Tecali, Puebla,
hasta llegar a La ascension en la iglesia de Huaquechula, Puebla.

Por su parte, la Virgen Maria cobré mas importancia y se representd en los
conventos poblanos de Huaquechula y Alfajayucan, asi como en el de Tepeji, Hidalgo.
El papel protector de Maria se aprecia en una de las capillas del claustro superior de
Huaquechula (figura 14). Ahi, en la seccion superior, se observa a Dios Padre, y sobre
una luna concava, se halla parada Maria, con cabellera rubia, manto azul y vestido
blanco. Seis angeles la flanquean y a sus pies se distinguen las cabezas de algunos
devotos admirandola.

La presencia de la Virgen Maria, san Sebastian y san Cristobal refleja el dificil
momento que estaba viviendo la poblacion. También se sabe, por diversas crdnicas,
que esos tiempos dificiles facilitaron el crecimiento de las practicas devocionales, y las
procesiones, los rezos y las plegarias se convirtieron en la compaiiia del dia a dia de los
creyentes. Esta religiosidad se aprecia en una de las capillas del claustro alto de
Huaquechula, Puebla, donde se pintod a una fila de siete cofrades vestidos con tunicasy
capuchas negras y blancas. Los dos primeros, de un tamafio menor, portan una vela o
“hacha”, el tercero carga una cruz y los Ultimos cuatro llevan un flagelo.

Para finales del siglo XVI, la religion cristiana habia transformado las practicas y
las concepciones del mundo, asi como su representacion. En los conventos la presencia
de coloridos paisajes fue cada vez mas comun, como se observa en el convento de
Huaquechula, Puebla. Asimismo, el Paraiso y el Infierno cobraron importancia, y al
imaginario indigena se incorporaron nuevos lugares que fueron difundidos a través de
los conventos, como es el caso de la Jerusalén celeste. En el convento de Atlixco,
Puebla, por ejemplo, se puede apreciar una imagen con una fuerte influencia medieval;
en ella se distingue una pradera con tonalidades verdes y cafés, con casas de diferentes
colores y, en una seccion que ya se perdid, justo en el medio, se hallaba dibujado, el
Templo de Salomoén.

Estos nuevos espacios estaban poblados por un bestiario que incorporaba las
figuras y los significados de ambas tradiciones. El caso mas representativo es el de los
felinos, cuya forma podia cefiirse a los dibujos indigenas, como se aprecia en los
conventos poblanos de Cholula, Zacatlan y Cuauhtinchan (figura 7), o bien, podia
inspirarse en grabados europeos, como se puede observar en el recinto de
Cuauhtinchan (figura 15a). Ahi, en uno de los murales se copiaron los leones rampantes
usados en las marcas de los impresores Jorge Coci (1507-1547), Bartolomé Najera (1540-
1555) y Pedro Bernuz (1539-1572) (Garcia, 1984) (figura 15b). La reproduccion fue tan
fidedigna que incluso se copid la cruz con roleos vegetales y el versiculo “Multi pacifici
sint tibi et consiliarius sit tibi unus de mille, Ecclesiastici, cap. 6" ("Ten paz con muchos y
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sea tu consejo uno de mil, Eclesidstico, cap. 6") (Lorente, 2000), el cual concordaba
perfecto con los epigrafes escritos en dicho convento.

Durante la época prehispanica, el jaguar y el aguila se relacionaban con las
fuerzas contrarias que sin cesar creaban el mundo. Sin embargo, a fines del siglo XVI, el
aguila se vinculaba mas con Cristo y, por ende, con los espafioles. Esto propicio que su
contrario, el jaguar, fuera visto como un simbolo identitario de los indigenas. Un bello
ejemplo de esta relacion se encuentra en la Genealogia de la familia Cano-Moctezuma,
en la que estan registrados todos los tlatoanis que precedieron a Isabel Moctezuma. Los
gobernantes del lado izquierdo se pintaron de forma tradicional, sentados sobre un
icpalli (“asiento de petate”) y vestidos con una tilma, pero los personajes del centro se
representaron sentados sobre un jaguar, el nuevo elemento identitario (Mohar
Betancourt y Cervantes, 2012; Pérez-Rocha, 1998).

Si bien las aguilas y los jaguares fueron los animales que mas se representaron
en los conventos no fueron los Unicos que se pintaron y, menos aun, que se
resignificaron. Los pajaros, los peces y diferentes especies acuaticas tuvieron un
simbolismo que recuperaba las nociones prehispanicas; sin embargo, al ser incorporado
a un contexto cristiano, afianzaba un nuevo discurso. Quiza el lugar donde se
ejemplifica mejor esta transformacion es en la caja de agua del Colegio de Santa Cruz
de Tlatelolco. En esta pileta el agua esta pintada de color azul y los remolinos se
simularon con lineas negras. Sobre el liquido se observan canoas con pescadores, aves
y plantas acuaticas; en el cielo se intercalan arboles y pajaros con virgulas de la palabra,
y en el centro, como eje de la composicion, se halla representada una cruz (Guilliem,
2007). Lo mas sencillo seria pensar que este mural rememora el entorno lacustre de
Tlatelolco, pero el cotejo con otras fuentes indica que es muy probable que los peces
hagan referencia a la poblacion indigena; las garzas y los pescadores, a las fuerzas de la
naturaleza que termina con la vida, y los pajaros cantando, a los frailes que difundian la
palabra de Dios (Flores Moran, 2021). Esta analogia se encuentra en el Michcuicatl o
“canto de los peces”, el cual se bailaba durante la fiesta de los Santos Reyes y también
se interpretd cuando se mostrd por primera vez la imagen de la Virgen Maria a la
poblacion (Ledn-Portilla, 2011; Reyes Garcia, 2001); por tanto, estos simbolismos no
eran ajenos a las personas.

La misma analogia se encuentra en el convento de Tecamachalco, Puebla
(figura 16). Ahi se pintaron rectangulos azules rodeados por chalchihuites (“circulos
concéntricos”) a lo largo de la nave de la iglesia y sobre estas formas geométricas se
colocaron plantas acuaticas. Estos murales transformaron el espacio: convirtieron a la
iglesia en un enorme cuerpo de agua y dentro de él estaban los feligreses. El fraile, en
el pulpito, se encontraba en otro espacio, arriba del agua, y ahi su palabra era como el
canto de un pajaro. Asi, a finales del siglo XVI, los franciscanos y los indigenas habian
creado en sus murales un mundo propio que estaba listo para resistir los vientos del
cambio que comenzaban a soplar.
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Comentarios finales. El desarrollo de los franciscanos visto a través de sus murales

El desarrollo de los murales franciscanos inicia con una pintura en grisalla,
continva con una etapa en la que domina el color rojo y, al mismo tiempo, comienza
una propuesta policroma que perdura hasta inicios del siglo XVII. Estos murales
comparten temas con las otras drdenes religiosas al representar a los apdstoles
(principalmente san Pedro y san Pablo) y la pasion de Cristo; sin embargo, también
reflejan un carisma Unico al exaltar a ciertos santos e integrar de una forma particular a
la cultura indigena.

La pintura en grisalla se realizo desde la década de 1530y a partir de 1570 poco

a poco comenzo a desaparecer. Esta pintura esta muy vinculada con los preceptos de
los primeros franciscanos, de ahi que sean programas sencillos que exaltan a los
principales santos de la Orden, asi como la vida de Jesus, de san Francisco y de la Virgen
Maria. Desde este primer momento se distingue la participacion indigena en figuras que
se insertan en las escenas occidentales y, con ello, clarifican su significado.
En este periodo la Orden de San Francisco tuvo un enorme crecimiento, y de los
primeros cuatro conventos que se habian fundado en México-Tenochtitlan, Texcoco,
Tlaxcala y Huejotzingo, se pasd a mas de 5o edificios en el Centro de México (Chauvet,
1989).

Esta primera generacidn de franciscanos seguia los principios del movimiento
reformado y trataban de crear un cristianismo que imitaba la sencillez de los primeros
tiempos, lo que llevd a que favorecieran el establecimiento de un cristianismo puro e
intimo. Asimismo, la pobreza fue un principio que siempre estuvo presente tanto en sus
edificaciones como en la vida de los frailes (Rubial, 1996; Ledn-Portilla, 1985).

El estudio también fue una actividad primordial. En la Nueva Espaia esta tarea
se centro en la investigacion y el conocimiento del mundo prehispanico. Este esfuerzo
tenia como finalidad conocer la cultura nativa para identificar los elementos que debian
ser erradicados y aquellos que se podian integrar para facilitar la comprension del
cristianismo y la apropiacion de la religion. Cabe recordar que esta labor no fue
realizada Unicamente por los frailes, ya que los pillis, quienes se habian formado en la
cultura humanistica del momento, podian hacer el cruce de significados, como se
observa en algunos de los murales que hemos analizado.

Entre 1560 y 1570, el camino de los franciscanos se bifurcd. Una vertiente
pensaba que su labor en la evangelizacion ya estaba terminada y, por tanto, los frailes
debian reunirse en una casa de extrema observancia. Esta postura incluso pedia la
creacion de una nueva provincia que llevara por nombre “La Insulana”, donde los frailes
podrian reunirse y alejarse del mundo (Rubial, 1978). Aunque este proyecto nunca se
llevo a cabo, su planteamiento refleja una vertiente de la Orden que estaba en
desacuerdo y desencantada con la evangelizacion y, quiza, fue la que animé la pintura
ornamental donde domind el rojo. Como dijimos lineas arriba, este programa
decorativo no se implemento en todos los conventos ni perduré mucho tiempo, ya que
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a la par de este estilo se desplegd la policromia, la cual fue tan popular que perdurd
hasta las primeras décadas del siglo XVII.

Los primeros programas policromos se pusieron en practica en la década de
1560 en los conventos de Cuahutinchan y Tecamachalco, Puebla. Después de esta
fecha, el color aparecio en todos los edificios de la Orden. Este programa seguia los
principios originales que habian animado a los franciscanos, asi lo muestra la
continuidad de los temas pintados. Algunos de ellos cobraron mas importancia, como
los personajes que protegian a la poblacidn; también aparecieron nuevas figuras, como
los frailes locales, e incluso los elementos identitarios indigenas tuvieron un crecimiento
y su incorporacion a las imagenes occidentales se llevd a cabo de una forma mas
armoniosa. Todo ello, mas la integracion de elementos decorativos coloridos brindaron
un nuevo esplendor a los conventos con el objetivo de reafirmar la religién por medio
de los sentidos.

El indigena continud siendo el centro de la reflexion franciscana. Esto se
corrobora en el gran nUmero de textos que intentaron explicar su cultura, como los
escritos de Geronimo de Mendieta (1997 [1604]), Diego de Valadés (2013 [1579]) y
Bernardino de Sahagun (2000 [1577]), solo por citar a los mas conocidos. Asimismo, la
labor de la evangelizacion no paro y en este periodo fue cuando se construyeron la
mayoria de los conventos.

Este poder comenzd a ser mal visto a finales del siglo XVI 'y principios del siglo
XVII, y varios grupos, entre ellos el clero secular, buscaron mermarlo por distintos
medios. La suerte, en aquel entonces, comenzaba a estar en contra de los franciscanos:
las epidemias habian diezmado a la poblacion indigena; los grupos criollos y mestizos
habian crecido y demandaban una nueva actitud hacia ellos, y la gran mayoria de los
indigenas que quedaban ya eran cristianos, por lo que la labor de evangelizacion
comenzaba a perder sentido.

A pesar de todo ello, los franciscanos nunca abandonaron los pueblos indigenas.
Habian creado una relacion tan estrecha con ellos que ambos peleaban codo a codo
ante el inminente fin de sumundo, que no tardé mucho en llegar. En 1622 entraron en
vigor las disposiciones del Tercer Concilio Provincial Mexicano, un fuerte golpe para la
cultura sincrética que se habia creado, aunque su estocada final se dio en 1641 con la
secularizacion palafoxiana, momento en el que fue necesario recubrir una vez mas las
paredes y crear una nueva imagen significativa para la etapa que se vivia.
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Anexo: mapas, tablas y figuras

Wlapa 1. Fundaciones franciscanas durante el sigle XVIen el Centro de Mexico.
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1. Tlaszcala (15243 24, Cuavhtinchan (1554} 47.
2. Texcoco (15273 25, Tecali (15547 48
3. Tepeapulco (1529} 26, Tepeyanco (1554) 48,
4. Churubusco (1530) 27, Tlalnepantla (15543 50.
3. Hugjotzingo (15300 28, Facatelco (15543 al.
6. Cuautitlan (1533) 29, Altihnetzia (1555) o
7. Malmanalco (1533) 30, Metepec (1555} 53
8. Tepeara (1535) 31 Zacatlan (1555 54,
0. Hochimilco (1535) 32, Cholula (1557 55,
10, Hueytlalpan (1539} 33, Teotihuacan (1557) 56,
11 Huezotla(15413 34. Acatmingo (1558) 57
12, Tlatelolco (1243) 35. Tepeji del Rio (1558) 58
13, Tula (1543 36, Jinacantepec (1558) 50,
14 Jilotepec (1547 37. Alfajayucan (1559) a0
15, Calpan (1550} 35 Atotonilco de Tula( 15607 al.
16, etacaleo (1550) 39. Huagquechula (1560) 2
17 Toluea (1550% 40. Matiwitas (15603 fi3.
18, Atlizzeo (15507 41. Tlahuelilpa (1560} .
19, Jalacingo (1550} 42, Calimaya (1561 B3,
20 Oturrba (1550) 43, btacarnastitlan ( 1563) B,
21. Tecamrachaleo (15517 44 FEratepec (15673 7.
22, Cholula(1552) 45, Chiautempan (1569) s,
23. Cuernavaca (1552) 4. Coatlinchan (1565} Bo

Huarnantla (1569}

. Milpa Alta (1565

Tecommtl (15693
Tochitnileo (1569)
Totimelmacan (1569
Zetapoala (1589)
Oztoticpac (15707
Tultitlan C1570)
Tepetitlan (15713
Tulancingo {1575
Hutepec (1575}
Calpulalpan (157 8)
Huichapan (15773
Cuecholac (15807
Tulpetlac (1554)

. Apan (1535)

Atlangatepec (1585)
Chalco Atenco (1585)
Chiautla (1585)
Totolac (1585)
Tehmwacan (15863
Apazco (1590%

. Tecozautla (16207
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Tabla 1. Santos pintados en grisalla en los conventos franciscanos

Convento

santo

Calpulalpan

(Cuernavaca
(Cuauhtinchan
Tochimilco

|Atlixco

Tlalmanalco

Tecamachalco

IMetepec

- Tepeapulco
“|Cholula

San Pablo

alls Huejotzmgo

<A [Tula
alls IAlfajayucan

San Pedro

alls 7 inacantepec

5
2
H
X
X
X

San Luis

Santa Elena X X

s

Santa Isabel de Portugal

San Antonio de Padua

San Buenaventura

] e e

San Bernardino

e e e
e B e

Santa Clara

Arcangeles

San Juan Bautista

Al AL [

Santa Catalina

San Sebastian

] oo
bee] oo
bl b2

San Lorenzo

pee] b2

A

Santa Barbara

San Gregorio (misa) X X

San Francisco X X XX
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Tabla 2. Escenas en grisalla pintadas en los conventos franciscanos

Convento

Escena

Tepeapulco
Huejotzingo
Tula

Atlixco
Cuautinchan
Tepeii
IAlfajavucan
Tochimilco
Calpulalpan
7 inacantepec
[Tlalmanalco
[Tecamachalco
Metepec

7 empoala

San Francisco delante de
Cristo

»¢ JCuernavaca

Renuncia a los bienes de san
Francisco

Inocencio III aprueba la Regla
de san Francisco

| | 24 | [Cholula

Estigmatizacion de san
Francisco

El arbol genealdgico de san 5
Francisco

Sagrada Familia

Natividad

Visita de los pastores

Reyes Magos

Lavado de pies

el I el el

Circuncision

Flagelacion de Cristo

o[

Oracion en el huerto

Crucifixion X X X X

Juicio Final

Antiguo Testamento

|

Maria con el Nifio Jests y san X
Juan Bautista

Coronacidon de Maria X

Virgen Maria con franciscanos | X

Inmaculada Concepcidn

telts
bells

Anunciacion

Paisaje X

Mapa X

Animales X f; X

Llegada de los doce
franciscanos

>

Cofradia X
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Tabla 3. Santos con poilcromia en los conventos franciscanos

Convento

Escena

Tepeapulco
[Xochimilco
Huexotla
Tlatelolco
Atlixco
Tecamachalco
Cholula
(Cuernavaca
[[epeyanco
Zacatlan

7 inacantepec

San Pablo

San Pedro

A A Tepeji

sls IAlfajayucan

< ><Huaquechula
s ><Tepe‘uﬂan

»| | *cuauhtinchan
Tecali

e

San Antonio de Padua

e

San Bernardino

San Buenaventura X

Santa Elena

San Sebastian X

San Lorenzo

San Cristobal X X X X

Frailes/ santos (indefinido) X X X X

San Francisco X

Tabla 4. Escenas con policromia en los conventos franciscanos

Convento

Escena

Tlatelolco
Atlixco
Tecamachalco
Cholula
Cuauhtinchan
Tecali

[T epeyanco
Zacatlan

Tepeji

Alfajayucan

Huaquechula

Martires de Japon

< [/ inacantepec

v HfCuernavaca

El linaje espiritual de san Francisco

Arbol franciscano

e

San Francisco predicando a las aves

s

San Francisco recibiendo los estigmas

Anunciacion

Bautizo

P

Cristo cargando la cruz

Crucifixion

Ascension

Maria

P

Maria con el Nifio Jesus

Cofradia

Jerusalén X

Jaguar X X X X

s
s

Aguila

Paisaje X X
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Figura 1. Ldmina de la serie Compertimenta pictoriis flosculis manubiisque bellicis
variegata (1566) grabada por Pieter van der Heyden y Jacob Floris.

Figura 2. a) Grutesco del claustro bajo del convento de Tepeapulco, Hidalgo; b) grutesco

en la nave de la iglesia de Zempoala, Hidalgo. Fotografias de Aban Flores Moran, 2018
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Figura 3. Epigrafes en el claustro bajo del convento de Cuauhtinchan, Puebla. En la
cenefa superior se aprecia la frase de Quildn: “La cosa mas dificultosa es callar y gastar
bien el tiempo”, y en el arco, la sentencia de Séneca: “La nobleza no recibe injuria”.
Fotografia de Aban Flores Moran, 2018

Figura 4. Misa de san Gregorio en el claustro alto del convento de Tepeapulco, Hidalgo.
Fotografia de Aban Flores Moran, 2018
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Figura 5. La flagelacion en el claustro alto del convento de Zinacantepec, Estado de
Meéxico. Fotografia de Aban Flores Moran, 2010.
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Figura 6. Inmaculada Concepcion en el claustro bajo del convento de Huejotzingo,
Puebla. Fotografia de Aban Flores Moran, 2018.
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Figura 7. La Anunciacién flanqueada por un jaguar y un aguila en el claustro bajo del
convento de Cuauhtinchan, Puebla. Fotografia de Aban Flores Moran, 2018.

Figura 8. Paisaje lacustre en el claustro alto del convento de Cholula, Puebla. Fotografia y
delineado de Aban Flores Moran, 2018.
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Figura 9. La confesion en la porteria del convento de Tlaquiltenango, Morelos. Fotografia
de Aban Flores Moran, 2012.

Figura 10. Guardapolvos del claustro bajo del convento de Cuauhtinchan, Puebla.
Fotografia de Aban Flores Moran, 2018.

El desarrollo de la pintura mural conventual de la Orden de San Francisco en el Altiplano Central. ..

Pagina 33



Itinerantes. Revista de Historia y Religion 17 (jul-dic 2022) 8-40
https://doi.org/10.53439/revitin.2022.2.02

Figura 11. Convento de Tochimilco, Puebla. Fotografia de Aban Flores Moran, 2018.

Figura 12. a) sobreposicion de la policromia sobre la grisalla en el convento de Tepeji del
Rio, Hidalgo; b) sobreposicion de policromia a la pintura carmesi en el convento de
Tochimilco, Puebla. Fotografias de Aban Flores Moran, 2018.
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Figura 13. Retrato de fray Juan de Bastida en el claustro bajo del convento de Cholula,
Puebla. Fotografia de Aban Flores Moran, 2018.
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Figura 14. La Virgen Maria en una de las capillas del claustro

alto del convento de

Huaquechula, Puebla. Fotegrafia de Aban Flores Moran, 2017.
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Figura 15. a) pintura mural en el claustro bajo del convento de Cuauhtinchan, Puebla.
Fotografia de Aban Flores Moran, 2018. b) marca del impresor Jorge Coci (c. 1507-1547).
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Figura 16. Paisaje acuatico en la iglesia de Tecamachalco, Puebla. Fotografia de Aban
Flores Moran, 2010.

Aban Flores Moran
Pagina 36



Itinerantes. Revista de Historia y Religion 17 (jul-dic 2022) 8-40
https://doi.org/10.53439/revitin.2022.2.02

Bibliografia

Acuna, René (ed.) (1985). Relaciones geogrdficas del siglo XVI: México. México: UNAM,
[A.

Ballesteros G., Victor Manuel (2003). La iglesia y el convento de Todos los Santos de
Zempoala, Hidalgo, y su comarca. México: UAEH.

Bourgeois, Henri, Sesboié, Bernard y Tihon, Paul (1997). Los signos de la salvacién (vol.
3). Salamanca: Secretariado Trinitario.

Carrero, Eduardo y Fernandez, Gloria (2005). “El conjunto epigrafico de San Miguel de
Neila (Burgos) y el ceremonial romano de consagracion de iglesias”. Anuario de
estudios medievales, 35, pp. 385-402.

Castillo Utrilla, Maria José del (1992). "Reyes y nobles en la iconografia franciscana”.
Laboratorio de Arte. Revista del Departamento de Historia del Arte, 5, pp. 25-41.

Chauvet, Fidel de Jesus (1989). Los franciscanos en México, (1523-1980). Historia breve.
México: Provincia del Santo Evangelio de México, Tradicion.

Chavez Molotla, Brenda (2018). [tinerarios transocednicos de un ornamento cldasico:
Modelos del grutesco novohispano en el arte cristiano-indigena del siglo XVI
[Maestria]. México: UNAM.

Cook, Sherburne F. y Borah, Woodrow Wilson (1960). The Indian population of Central
Mexico, 1531-1610. Berkeley: University of California Press.

Cortés, Hernan (2004 [1519-1526]). Cartas de relacion. México: Porruda.

Cortés de Brasdefer, Fernando (1996). “El Mapa de San Antonio Calpulalpan”. Jesus
Monjards-Ruiz, Emma Pérez-Rocha y Perla Valle (eds.), Segundo y tercer
coloquios de documentos pictogrdficos de tradicion nahuatl. México: INAH, pp.
317-322.

Cosentino, Delia A. (2007). Las joyas de Zinacantepec. Arte colonial en el monasterio de
San Miguel. México: El Colegio Mexiquense, Gobierno del Estado de México.

Damisch, Hubert (1997). El origen de la perspectiva. Madrid: Alianza.

Dehouve, Daniéle (2010). Relatos de pecados en la evangelizacion de los indios de México
(Siglos XVI-XVIII). México: CIESAS.

Delumeau, Jean (2002). El miedo en Occidente. Siglos XIV-XVIII. Una ciudad sitiada.
Madrid: Taurus.

Diaz, Ana (2019). El cuerpo del tiempo: cddices, cosmologia y tradiciones cronogrdficas del
centro de México. México: UNAM, IIE, Bonilla Artigas Editores.

Escalante Gonzalbo, Pablo (1997). “El patrocinio del arte indocristiano en el siglo XVI.
La iniciativa de las autoridades indigenas en Tlaxcala y Cuauhtinchan”. Gustavo
Curiel (ed.), Patrocinio, coleccion y circulacion de las artes. México: UNAM, lIE,
PP. 215-235.

Escalante Gonzalbo, Pablo (2003). "The Painters of Sahagun’s Manuscripts: Mediators
between two worlds”. John Frederick Schwaller (ed.), Sahagun at 500: Essays on

El desarrollo de la pintura mural conventual de la Orden de San Francisco en el Altiplano Central. ..
Pagina 37



[tinerantes. Revista de Historia y Religion 17 (jul-dic 2022) 8-40
https://doi.org/10.53439/revitin.2022.2.02

the quincentenary of the birth of Fr. Bernardino de Sahagun. Berkeley: Academy
of American Franciscan History, pp. 167-191.

Escalante Gonzalbo, Pablo (2018). “La cruz, el sacrificio y la ornamentacion cristiano-
indigena. Luces sobre un taller de alfareria de mediados del siglo XVI en el valle
de México"”. Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, 113, pp. 81-116.

Estrada de Gerlero, Elena Isabel (2011). Muros, sargas y papeles. Imagen de lo sagrado y
lo profano en el arte novohispano del siglo XVI. México: UNAM, IIE.

Fernandez-Christlieb, Federico (2015). “Landschaft, Pueblo, and Altepetl: A
Consideration of Landscape in Sixteenth-Century Central Mexico”. Journal of
Cultural Geography 32 (3), pp. 331-61.

Fernandez Flores, Ligia (2005). “Las pinturas murales del convento franciscano de San
Gabriel, Cholula”. Decires, 7 (7), pp- 7-29.

Flores Moran, Aban (2017). “El estilo cromatico de la tradicion Mixteca-Puebla en el
Altiplano Central”. Maria Isabel Alvarez Icaza Longoria y Pablo Escalante (eds.),
Estilo y regidn en el arte mesoamericano. México: UNAM, IIE, pp. 235-246.

Flores Moran, Aban (2019). “La pintura mural de los conventos dominicos en la Nueva
Espafa (1530-1590). Entre el blanco y negro de la oracidn, y el rojo de la
opulencia”. Eugenio Torres, Arte y Hagiografia, siglos XVI-XIX. Colombia: USTA,
pPp. 53-85.

Flores Moran, Aban (2021). Cambios y continuidades de la pintura mural conventual del
Altiplano Central (1521-1640). Origenes, tradiciones, técnicas y estilos
[Doctorado]. México: UNAM.

Fontana Calvo, Ma. Celia (2011). Las pinturas murales del antiguo convento franciscano
de Cuernavaca. México: Catedral de la Asuncién de Maria, UAEM.

Fraga Mouret, Gabino, Tovar de Teresa, Guillermo, Zaldivar Guerra, Sergio, Esquivel,
Alicia y Gatica Sudrez, Mireya (1987). San Juan Bautista Cuauhtinchan,
restauracion 1987. México: Secretaria de Desarrollo Urbano y Ecologia,
Direccion General de Sitios y Monumentos del Patrimonio Cultural.

Garcia, Blanca (1984). El grabado del libro espariol. Siglos XV-XVI-XVIII (Aportacion a su
estudio con los fondos de las bibliotecas de Valladolid). Valladolid: Institucion
Cultural Simancas, Diputacion Provincial de Valladolid.

Garcia Bazan, Francisco (2008). “El simbolo cristiano del pez. Origen y proyecciones”.
Scripta Mediaevalia. Revista de pensamiento medieval, 1 (1), pp- 141-161.

Garcia Morilla, Alejandro (2014). “Talleres, scriptoria y pequeios centros: la produccion
epigrafica en la provincia de Burgos”. Documenta & Instrumenta, 12, pp. 145-
194.

Gomez Martinez, Arturo (2002). Tlaneltokilli La espiritualidad de los nahuas
chicontepecanos. México: Programa de Desarrollo Cultural de la Huasteca.

Grau, Luis A. (2001). Pintura romdnica en Castilla y Ledn. Valladolid: Junta de Castillay
Ledn, Consejeria de Educacion y Cultura.

Aban Flores Moran
Pagina 38



Itinerantes. Revista de Historia y Religion 17 (jul-dic 2022) 8-40
https://doi.org/10.53439/revitin.2022.2.02

Guilliem Arroyo, Salvador (2007). “La caja de agua del Imperial Colegio de la Santa Cruz
de Tlatelolco”. Estudios de Cultura Nahuatl, 38, pp. 15-32.

Hinojosa, Laura Elena (2009). Tlaquiltenango. Crdnica pictogrdfica de un conflicto
religioso. México: UAEM.

Ledn-Portilla, Miguel (1985). Los franciscanos vistos por el hombre nahuatl. Amecameca,
Estado de México: Centro de Estudios Bernardino de Sahagun.

Leon-Portilla, Miguel (ed.) (2011). Cantares mexicanos. México: UNAM, Coordinacion
de Humanidades, IIB, IIFl, [IH, Fideicomiso Teixidor.

Lopez Guzman, Rafael J., Gila Medina, Lazaro, Henares Cuéllar, Ignacio y Tovar de
Teresa, Guillermo (1992). Arquitectura y carpinteria mudéjar en Nueva Espana.
México: Grupo Azabache.

Lorente, Juan Francisco Esteban (2000). “El influjo de la emblematica en el arte
aragonés”. José Javier Azanza (ed.), Emblemata aurea. Madrid: Akal, pp. 143-
162.

Malaxecheverria, Ignacio (1999), Bestiario medieval. Espafa: Ediciones Siruela.

Maza, Francisco de la (1959). La ciudad de Cholula y sus iglesias. México: UNAM.

Mendieta, Geronimo de (1997 [1604]). Historia eclesidstica indiana. México: Conaculta.

Merino, José Antonio (2015). Humanismo franciscano. Franciscanismo y mundo actual.
Madrid: Cristiandad.

Merlo, Eduardo y Vallin, Rodolfo (1975). “El convento de Cuauhtinchan y sus pinturas
murales”. Balance y perspectiva de la antropologia de Mesoamérica y del centro
de México. México: SMA, pp. 149-157.

Mohar Betancourt, Luz Maria y Cervantes, Mayan (2012). “Un registro histérico en las
imagenes multicolores del Fondo Mexicano de la Biblioteca Nacional de
Francia”. Mayan Cervantes (coord.), Cddices y escrituras del México Antiguo.
México: Academia Mexicana de Ciencias Antropoldgicas, INAH, pp. 7-35.

Monterrosa, Mariano y Talavera, Elsa Leticia (1990). La pintura mural de los conventos
franciscanos en Puebla. Estudio iconogrdfico. México: Gobierno del Estado de
Puebla.

Motolinia, Toribio de Benavente (2001 [1536]). Historia de los indios de la Nueva Esparia.
México: Porrua.

Panofsky, Erwin (1999). La perspectiva como forma simbdlica. Barcelona: Tusquets.

Pérez-Rocha, Emma (1998). Privilegios en lucha. La informacion de dofia Isabel
Moctezuma. México: INAH.

Quignonez (1546). Breviarium romanum ex sacra potissimum scriptura et probatis
sanctorum. Lugduni: Theobaldum Paganum.

Réau, Louis (1996). Iconografia del arte cristiano. Barcelona: Ediciones del Serbal.

Reyes Garcia, Luis (2001). ;Cémo te confundes? ;Acaso no somos conquistados? Anales
de Juan Bautista. México: CIESAS, Biblioteca Lorenzo Boturini, Insigne y
Nacional Basilica de Guadalupe.

El desarrollo de la pintura mural conventual de la Orden de San Francisco en el Altiplano Central. ..
Pagina 39



[tinerantes. Revista de Historia y Religion 17 (jul-dic 2022) 8-40
https://doi.org/10.53439/revitin.2022.2.02

Ricard, Robert (1994). La conquista espiritual de México: ensayo sobre el apostolado y los
métodos misioneros de las drdenes mendicantes en la Nueva Esparia. (1523/24 a
1572). México: FCE.

Rubial, Antonio (1978). “La Insulana, un ideal franciscano medieval en Nueva Espana”.
Estudios de Historia Novohispana, 6 (6), pp. 1-8.

Rubial, Antonio (1996). La hermana pobreza. El franciscanismo: de la Edad Media a la
evangelizacion novohispana. México: UNAM, FFyL.

Rubial, Antonio (1998). “Civitas Dei et novus orbis. La Jerusalén celeste en la pintura de
Nueva Espaiia”. Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, XX (72), pp- 5-
37

Rubial, Antonio (2016). “El Apocalipsis en Nueva Espaiia. Los cambios de una tradicion
milenaria”. Adriana Alvarez Sanchez (ed.), Conocimiento y cultura: Estudios
modernos en la Facultad de Filosofia y Letras. México: Eon, UNAM, FFyL, pp. 19-
58.

Sahagun, Bernardino de (2000 [1577]). Historia general de las cosas de Nueva Esparia.
México: Conaculta, Direccion General de Publicaciones.

Santiago, Sebastian (1996). Arte iberoamericano desde la colonizacidn a la independencia
(M. B. Cossio y J. Pijoan, eds.; vol. 28). Madrid: Espasa Calpe.

Segre, Enzo (1990). Metamorfosis de lo sagrado y de lo profano. Narrativa ndhuatl de la
Sierra Norte de Puebla. México: INAH.

Sola, Emilio (1999). Historia de un desencuentro: Espafa y Japdn, 1580-1614. Madrid:
Fugaz.

Solis, Eustaquio Celestino y Reyes Garcia, Luis (1992). Anales de Tecamachalco, 1398-
1590. México: Gobierno del Estado de Puebla, FCE.

Toussaint, Manuel (1936). La pintura en México durante el siglo XVI. México: Imprenta
Mundial.

Valadés, Diego (2013 [1579]). Retdrica cristiana. México: FCE.

Vetancurt, Agustin de (1982 [1698]). Teatro mexicano. México: Porrua, 1982.

Aban Flores Moran
Pagina 40





