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Las reflexiones filoséficas que podemos recoger en la historia del pen-
samiento no so6lo se hallan en las obras especificas escritas por los fildsofos.
Es probable también encontrarlas en la literatura como en otras expresiones
artisticas. De éstas, sin duda, la 6pera sigue siendo la mas completa y abar-
cativa, ya que comprende un amplio espectro que va desde la musica y el
canto, pasando por el teatro, la literatura y la danza. De alli que Richard
Wagner fuera, el “arte de las artes”.

El punto de partida va a ser entonces situarnos en este “escenario”
para ver, a partir de alli, no sélo lo que sucede, sino el tltimo por qué de lo
que sucede. Creemos que vale la pena la propuesta de intentar una relacién
interdisciplinaria desde la filosoffa hacia la 6pera, pasando por la literatura,
para integrar distintos saberes desde teméaticas comunes a los mismos.

Pero volvamos a nuestra primera afirmacién y busquemos una épera
significativa. Se nos ocurre que Werther, de Jules Massenet, retine las condi-
ciones para tal emprendimiento, ya que esta basada en la novela de Goethe,
Las desventuras del joven Werther, perteneciente a la literatura universal, y creo,
por mis intuiciones, que tiene en si mucho material para explicitar y llegar a
nuestro objetivo, que en este caso es encontrarnos con las ideas de Federico Von
Hardenberg (Novalis), y las claves de una concepcion romantica del hombre.

La estética musical romantica

Existen periodos en la historia del arte donde podemos identificar en
ellos ciertas constantes que se repiten y que nos hablan de un caracter propio
y tnico de los mismos, que forman una verdadera “sintesis cultural”. El
siglo XIX retine ciertas constantes, en el arte de la musica, que hacen de él
poder definirlo como “el periodo musical romantico”. Y asi lo caracteriza
Yehudi Menuhin y Curtis Davis:
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“El periodo Romantico, que se extendié desde el afio 1800

hasta nuestro propio siglo, recibe a veces de los historiadores

alemanes la denominacién Sturn und Drang (aproximadamen-

te, tormenta y angustia o tensién), y con esa amplia designa-

cién se refieren a levantamientos politicos, transformaciones

culturales y liberacién personal”’.

Los romanticos son aquellos autores de principios del siglo XIX que se
libertaron de las reglas de composicion y estilo establecidas por los autores
clasicos, y que pusieron de relieve el predominio de la sensibilidad y la imagi-
nacién sobre la razén. También acentuaron su interés por lo continuo, difuso,
dinamico, desordenado e intimo, la intensidad, la intimidad, la emocién, la
idea de continuidad, los colores, lo individual, lo exético, lo primigenio y lo
orgénico. Estos caracteres reafirman el rechazo hacia el racionalismo y la ad-
miracién hacia todo aquello que reviste aspectos de sensibilidad, de infinitud,
de inconmensurabilidad. Por esta razon la estética roméntica se caracteriza, en
resumidas cuentas, por la exaltacion del sentimiento.

La 6pera

La palabra 6pera viene del italiano y significa obra. Esta a su vez deri-
va del latin: opus. Se denomina asi, en general, a la expresion musical que
contiene un argumento dramatico o cémico, y que el mismo se interpreta
a través del canto y de una orquestacion. La constituyen, en su esencia,
distintos elementos como el canto, la danza, la literatura, el teatro y la
musica orquestal. Todas estas artes estdin enmarcadas en el &mbito de una
escenografia que expresa, entre otras cosas, la época en que transcurre la
accion. Mucho se discutio acerca de qué elemento predomina en la 6pera,
ya que, como dijimos en la introduccién, es el arte de las artes, porque las
incluye practicamente a todas. Asi, hubo épocas donde el protagonismo
principal en la 6pera estaba fundamentalmente situado en el texto de la
misma y no tanto en la musica, y viceversa, y asi también en cualquiera de
las otras artes que abarca. Lo que si es acertada es la definiciéon que de la
6pera nos acerca Ethan Morden:

! Jehudi Menuhin y Curtis W. Davis, La miisica del hombre, México: Fondo Educativo
Interamericano, 1979, 161.
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“La forma de la 6pera esta dada por la musica. La mtsica es
la que da el tono, traza la accion, explica los personajes, canta
las rapsodias, odia, organiza, seduce, ama, y pelea y muere...
Las palabras acttian a través de la musica...”?.

La 6pera romantica

Si bien tiene un periodo dentro de la historia de la misica, debido a
que se diferencia por sus cualidades de las esencias de las 6peras barroca,
clasica y bufa, se puede afirmar que todo el género operistico es, de algin
modo, romantico, ya que siempre encontramos algo de exético o de fantas-
tico y también algo de dramatico; y todo esto nos recuerda las constantes
del Romanticismo.

Pero hay una 6pera roméntica que se destaca claramente de las expre-
siones temporalmente anteriores (periodos barroco, clasico y comico) por tener
su propia identidad. Fsta se define por expresar contenidos reales de la vida
humana, con sus pasiones y sus amorios, y también con sus aspectos psicolo-
gicos. Cabe destacar también las temadticas revolucionarias y la contemplacién
de la Naturaleza como partes esenciales del estilo roméntico en la 6pera. Si
tuviéramos que utilizar una sola palabra para describirla seria “sentimiento”
la mas adecuada, como, de algtin modo lo sefiala E. Mordden:

“Ninguna época es perfecta, pero la era del comienzo del

Romanticismo tuvo menos defectos que cualquier otra era de

la civilizacién occidental y la imaginacion del artista tuvo las

mayores oportunidades de asociacion y de trabajo individual,

indistintamente, empleando el raciocinio del siglo XVIIl y el

sentimiento del siglo XIX...”.

En el siglo XIX, si bien encontramos destacados compositores de 6pera
italiana como Rossini, Bellini, Verdi, Puccini, etc., la presencia mas fuerte esta
destinada a la musica germana, que se destacé en su aspecto instrumental,
y a la musica francesa. De esta manera es que la musica italiana pierde su
monopolio y termina su funcién de tinica dictadora de estilos.

2Ethan Mordden, El espléndido arte de la épera, Madrid, Bs.As., Bogota: Vergara
Editor, 1985, 42.
3Ibidem, 104.
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La dpera lirica romantica de Jules Massenet

Jules Massenet naci6é en Montaud (Loire) el 12 de mayo de 1842, y muri6
en 1912. Recibi6 de su madre las primeras lecciones de piano. Luego ingresé
en el Conservatorio de Parfs, y en 1863 recibi6 el premio Prix de Rome por la
cantata David Rizzio. Tuvo una importante experiencia en el orden orquestal
debido a que trabajé como percusionista en el Teatro Opera, antecedente que
le sirvié para conocer y adquirir los detalles de la técnica orquestal, ademas
de desarrollar asi su capacidad dramaética. Pas6 13 afios en Villa Médici, en
Roma, donde conocié a Franz Liszt y se casé con su hija Constance en 1866.

La produccién operistica de Massenet fue bastante prolifera, aunque
solo tres de las aproximadamente 30 6peras siguen atn cautivandonos: Manon,
Werther y Thais. Su galeria tematica abordé fundamentalmente el retrato
femenino, utilizando un elemento irresistible que resulta de la combinacién
de describir personajes paganos redimidos por los consuelos de la religion.
En general podemos decir que si bien fue influido por la musica de Gounod,
poco a poco se fue alejando del estilo melédico y comenz6 a tomar algunas
caracteristicas superficiales de la musica de Richard Wagner.

Se denomina frase massenética a la expresada por compases de 9/8 y
12/8 que apuntan, como en Gounod, a una marcacién especial del ritmo, el
que se acenttia a una mayor expresividad y expansién melddica, sirviéndose
también de la flexibilidad del lenguaje francés para dar la maxima libertad
musical posible a sus obras. La ténica que emplea es la misma de sus an-
tecesores del siglo XIX, que se regian por el tratado de Beriloz. Manon fue
la 6pera que lo llevé a ser considerado en Francia el compositor de 6peras
mas popular.

Acerca de Werther

En 1886 llegd a manos de Massenet, a través del editor Hartman,
la traduccion francesa de Die Leiden des Jungen Werther de Goethe. En esa
ocasion Massenet escucho Parsifal, de Wagner, en Bayreuth, considerandola
excepcional. Le interes6, entonces, recorrer otros centros de Alemania, y alli
conoci6 la casa donde Goethe escribi6 Werther.

Debido al dramatismo de la obra, Massenet se volcé profundamente
a componer una musica capaz de expresar el sentimentalismo, muy germano
por cierto, que se encuentra entre Charlotte y Werther. El éxito de las obras
de Massenet se debi6 en cierta forma a la coincidencia de los temas dra-
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maticos con la realidad de la época, ademds de reconocerle extraordinarias
construcciones melédicas y una gran textura orquestal, que lo relacionan
mas con los compositores de principio del siglo XIX. Sin embargo, influy6
mucho en Debussy y en Ravel. Massenet fue, sin duda alguna, el tltimo
gran representante del siglo, y sobre esto nos ilustra Mordden:

“Massenet sefiala la culminacién del final del siglo XIX,

ya que abordé casi todos sus géneros, tratando de complacer

a los mas amplios auditorios. Lo hizo exitosamente pero los

intentos recientes de revivirlo no han tenido repercusiéon en

el pablico de hoy. Su éxito se debié quizas tanto a la sutil y

austera ambientacion de sus argumentos como a la riqueza de

su textura musical. Tenia, naturalmente, un vasto repertorio

de melodias. Pero sabia ademas elegir muy bien sus libretos,

aprovechando su potencial para lograr intimidad verbal y

efectos dramaticos-musicales...”*.

Dentro de sus obras, Werther es de estilo totalmente intimista, y el
hecho de que el protagonista fuera el tenor, hizo que concentrara todo su
esfuerzo en el rol masculino y se vio obligado a darle un caracter definitiva-
mente ascético a Charlotte, de quien esta perdidamente enamorado el joven
Werther. Esta 6pera esta basada en la novela de Goethe, en la que se en-
cuentran todos los aspectos del Sturm un Drang anteriormente mencionados.

Werther: de la novela a la épera

A Paul Miliet, libretista, le debemos en parte la composicién de la
Opera Werther, ya que fue quien puso su interés en la novela de Goethe,
considerandola una obra de gran dramatismo, donde el deslumbramiento
y la desolacion de la naturaleza generan en el joven héroe un camulo de
sensaciones que lo llevan al hastio de la vida y a la basqueda de una salida
diferente. Finalmente, a Miliet se sumaron dos libretistas mas, responsa-
bles de la adaptacién de la obra, para que Massenet compusiera la épera:
Edouard Blau y Georges Hartmann.

En ésta no hay muchas diferencias, sélo el final, que no coincide con
Goethe. Werther muere en la 6pera acompariado sélo de Charlote. Y también,

*1bid., 278.
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debido al caracter epistolar de la misma, en la 6pera no se hace referencia a
los personajes sugeridos por el protagonista, tomando de esta forma un lugar
mas central y un tratamiento de relieve el personaje de Charlotte. El estreno
mundial de Werther tuvo lugar en la Opera de Viena, el 16 de febrero de 1892.

El estilo de Massenet en Werther

Habfamos hablado anteriormente del estilo lirico-romantico que se
caracteriza por la expansion en el tiempo de la frase musical. A esto se lo
llama estructura abierta, y da como consecuencia una sensacién de conti-
nuidad sonora. Es decir que podemos hablar de la presencia en Werther de
una melodia continua. Sin embargo, Massenet no renuncia a los momentos
de gran esplendor vocal, logrado por las arias, no mas de tres en los tres
primeros actos, que son prototipo de otra estructura operistica.

Notamos que la orquesta tiene un co-protagonismo en todo momento,
cosa que también ocurre en Wagner. Esta participacion especial tiene el sentido
de comentar la accién y los sentimientos, identificar a los personajes con sus
leitmotiv, y mantener una cohesion tematica. En este marco el compositor
pudo crear un clima de unidad y de coherencia tal en el que quedan total-
mente expresados todos los sentimientos que se encuentran en el libreto,
abordando cada momento y cada situacién con una captacién muy sutil, lo
que lo llev6 a vestir, tanto a los personajes como a sus emociones, de una
intensidad musical que lleva al espectador a entender totalmente la trama.

Tenemos que destacar que Massenet ha podido darle el caracter
dramatico a cada personaje mostrando sus rasgos psicoldgicos particulares
con la utilizacién de timbres en la orquesta. Asi se denomina al uso del saxo
alto, cornetas de pistones y corno inglés en la misma. Esta orquestacién,
que sin duda recibe la influencia de la corriente wagneriana, sin embargo
no dej6 de lado, por lo menos en Massenet y en esta obra, la utilizaciéon de
la escala cromadtica® o cromatismo®, que le sirvié al compositor para retratar al
personaje psicolégicamente y hacerle expresar con mayor credibilidad la
pasion por la cual transita.

*Empleo de notas que no son parte de una escala diatonica y que poseen alteraciones.
®Del griego: croma (colores). En una composiciéon musical es el uso de notas que no
pertenecen a la escala musical sobre la que se basa la composicién. En esencia, un
tono cromatico es aquel producido por la elevacion o el descenso de un semitono
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Finalmente notamos que en esta composiciéon operistica el autor
s6lo intercala un coro de nifios que aparece al principio y al final de la obra
marcando una circularidad, a modo de redondez de la misma. Ocurre que
dado el caracter intimista y la profundidad de los personajes, en clave psi-
colégica, llevaron al autor a valerse de otros métodos de escritura, como
los mencionados en el anterior parrafo, que hacen, de algiin modo, y en
algunos casos, innecesaria la presencia de los mismos.

Una partitura musical roméntica posee:

- Un mayor predominio de lo instrumental sobre lo vocal (anteriormente
lo instrumental iba supeditado a lo vocal en las obras de musica mas
canto). En el Romanticismo esto se empareja, teniendo lo instrumental
mayor importancia que en el periodo clasico. Esto significa que los ins-
trumentos no se limitan a tocar detras de los cantantes, sino que tienen
lineas melédicas propias, que brillan “a la par” del cantante.

- Se tiene como causa del componer expresar fantasias y sentimientos.

- Los tratamientos armoénicos son mds complicados, ya que se necesitan tona-
lidades y pasajes mas dificiles y mas oscuros, como asi también mads ricos,
para poder expresar los sentimientos mas intimos de los personajes.

- Se crean “climas” y “colores” para dar un marco a las expresiones de los
sentimientos y de la fantasfa. De esta manera el espectador siente como
que es llevado “de viaje” por distintos climas y colores, por distintos
“ambientes”, por distintos “sentimientos”. Y muchas veces los cambios
de los mismos son muy abruptos.

- Hay un predominio de tonalidades menores, ya que son mds expresivas
que las mayores. Estas sirven para expresar emociones profundas, y por
lo general relacionadas con estados melancdlicos y de tristeza.

- El lirismo siempre se hace presente, como asi también el sentimiento
romantico.

- Las grandes arias son ocasién para que los protagonistas lleven hasta el
“clima” sus pasiones mas intimas. Estas constituyen los momentos mas
expresivos de la obra, y es aqui donde el compositor pone todo el sentir
propio que quiere trasmitir.

(por €j. de fa a fa sostenido), sobre una de las notas individuales de la escala diaténica
basica de siete notas (en do mayor, por ej., estas notas son do, re, mi, fa, sol, la, si).
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- Las oberturas de las obras siguen la forma de composicién de una sonata,
anunciando el tipo de trama que se va a desarrollar.

- Se utilizan en la orquesta sonidos inarmoénicos (sonidos “malsonantes”
sobre tiempos fuertes), generando otra caracteristica de la 6pera ro-
mantica: una atmosfera anhelante. Unida esta atmosfera a la busqueda de
lo maravilloso, propia del Romanticismo, se percibe en estas obras el
sentimiento romantico del misterio.

- Es necesaria gran variedad de armonias, cromatismos y timbres.

- El leivmotiv, recurso absolutamente wagneriano, no sélo describe a cada
personaje, sino también lo anuncia en la escena, comunicando de ante-
mano al espectador lo que ocurrira.

Podemos entonces decir que caracterizando a todos estos elementos
como esenciales para las composiciones romanticos, Werther de Massenet
es claramente una obra que estd empapada de todo este espiritu musical, y
que sin lugar a dudas cumple con todos los requisitos para ser considerada
romantica.

La literatura romantica

Aclaramos antes que nada que casi todas las corrientes que en algin
modo marcaron cierto tipo de estilo a lo largo de la historia -por el cual desta-
camos algo propio y particular de la misma- no se ubican, por lo general, en el
tiempo de manera precisa y totalmente desarrollada. Tanto es asi que, en el caso
del tema romantico que venimos abordando desde el principio de este trabajo,
vemos que en el siglo XVIII existen gérmenes y ciertas apariciones de signos
nuevos que, aunque de manera insipida y casi inadvertida, van constituyendo
la base de este nuevo modo de ver la realidad que incidird en todo tipo de
manifestacion humana (1éase artistica, filosofica, histérica, etc.).

Sin duda alguna que el Romanticismo es un fenémeno histérico am-
plio y complejo para quien quiera descubrir sus origenes y explicar cual es
su caracter y su alcance. Podriamos decir que es:

“unverdadero drama espiritual, un conflicto de ideas y senti-
mientos en que se han puesto en juego los fundamentos mismos

de la cultura de Occidente y cuyos efectos, con formas méds o

menos latentes u ostensibles, se prolongan todavia en algunas

caracteristicas manifestaciones actuales, como ser en los elemen-

tos irracionalistas de la filosofia de nuestro tiempo, cuyos brotes
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primigenios se originaron sin duda en la época romantica, o en

algunos rasgos de la literatura, las artes y la politica contempora-

neas en los que cabe descubrir idéntica procedencia””.

Pero lo que sin duda es evidente, es que afect6 todo orden, ya sea
moral, religioso filoséfico, politico, social, musical, etc., debido a que hay
en é] un componente esencial que es el alma humana y sus sentimientos,
por lo que encontramos tefiidas de este aspecto todas las manifestaciones
del individuo. El hombre romantico invierte el modelo de lo clasico subor-
dinando la razén a la sensibilidad y a la imaginacién, la inteligencia a la
sensualidad, la reflexién y la voluntad a lo afectivo y esponténeo.

La estética romantica alemana

La palabra alemana Gefiihl significa sentimiento, y el Romanticismo
alemdn present6 una vuelta a éste y una reaccién contra el racionalismo cri-
tico e intelectual. De alguna manera el hombre habia avanzado demasiado a
partir de la Revolucién y de la Ilustracién, cobrando una fuerza que parecia
no tener limites. Pero esta fuerza, en el campo artistico, lo hizo secarse con
tanto racionalismo que dio espacio a poetas como Wackenroder (1773-1798),
Tieck (1773-1853) y Novalis (1772-1801) quienes trataron de darle al arte
el lugar que le corresponde. Pero el camino a recorrer por estos ya estaba
abierto por dos de los mas grandes poetas germanos: Schiller y Goethe.
En este ultimo vamos a poner nuestro interés para mostrar las esencias
romanticas contenidas en su obra, especialmente en Werther. Sobre Goethe
dice Friedrich Schlegel (1771-1829):

“Este gran artista -dice- abre una perspectiva por completo
nueva para la formacién estética. Sus obras constituyen un
testimonio indudable de que el objetivo es posible y que la
esperanza de lo bello no es un engario de la razén...”®
En la base de la estética de Goethe reside, por un lado, el principio de

transformar en arte todo lo que venga del instinto, y por otro, bucear también el
fondo del inconsciente humano para aprender de él y transformarlo en saber.

7 Alvaro Melian Lafinur, El Romanticismo Literario, Buenos Aires: Editorial Columba,
1964, 7-8.

® Raymod Bayer, Historia de la Estética, Buenos Aires-México: Fondo de Cultura
Econémica, 1965, 300, Cf. Schlegel, en la revista Athendeum.
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Expresamente encontramos en estos principios el rechazo por el clasicismo
y todo lo que tenga que ver con la conciencia, que en el romantico queda
anestesiada por la embriaguez de los sentidos y por la ilusién inconsciente.
Nos remitimos a Arnold Hauser, que nos dice al respecto:

“Pues el Romanticismo era, en efecto, un movimiento esen-
cialmente burgués, e incluso era el movimiento burgués por ex-
celencia: era la tendencia que habia roto definitivamente con los
convencionalismos del clasicismo, de la artificiosidad y la retérica
cortesanas aristocraticas, del estilo elevadoy el lenguaje refinado...

El arte romantico fue el primero en ser un “documento humano

confesion a gritos, una herida abierta y desnuda...””.

Sin duda alguna, como ya lo hemos dicho anteriormente, influye
muchisimo en el hombre del Romanticismo el momento histérico en que
se sittia, y de alli que nada se le ahorre en materia de conflictos. Es asi que
la resultante de esta crisis por la cual transita termine indefectiblemente en
el desgarramiento emocional y en el aislamiento. La visién al respecto que
nos parece mds adecuada es la que nos muestra Hauser:

“Ennada se refleja el desgarramiento del alma romantica tan
directa y expresivamente como en la figura de ‘el otro yo’, que
esta siempre presente en el pensamiento roméntico y aparece a lo
largo de toda su literatura en innumerables formas y variantes. El
origen de esta imagen convertida en idea obsesiva es inequivoco:
es el impulso irresistible a la introspeccién, la autobservacién ma-
nitica y la necesidad de considerarse a si mismo constantemente
como un desconocido, un extrafio, un forastero incomodo... El
romantico se arroja de cabeza en el auto desdoblamiento como se
arroja en todo lo oscuro y ambiguo, en el caos y en el éxtasis, en
lo demoniaco y en lo dionisiaco, y busca en ello simplemente un
refugio contra la realidad, que es incapaz de dominar por medios
racionales. (...) Lo irracional tiene para €l la ventaja infinita de no
estar sujeto a dominio consciente, y por eso ensalza los instintos
oscuros e inconscientes, los estados animicos del ensuefio y éxta-

? Arnold Hauser, Historia social de la literatura y el arte II, Madrid: Guadarrama,
1968, 363.
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sis, y busca en ellos la satisfaccion que no puede darle el intelecto

seco, frio y critico (...)"™°.

Nos referiremos en el punto siguiente, a la obra de Goethe sin dejar de
mencionar antes a Herder, fil6sofo y critico literario, que conocié a Goethe
y de inmediato se convirti6 en el mentor de su poesia.

Goethe y lo romantico

Johann Wolfgang Goethe particip6 de los movimientos culturales més
importantes de su época: la Ilustracion y el Sturn und Drang, el Romanti-
cismo y el Clasicismo. Fue, como escritor, el méas profundo de su época, y
despert6 un gran entusiasmo en los romdnticos coetdneos. Naci6 el 28 de
agosto de 1749, en Franckfurt del Mein (Alemania). A los 19 afios obtuvo el
titulo de Abogado por la Universidad de Leipzig. Al término de esa carrera
inici6 con El capricho del enamorado su obra literaria, en 1767, y en 1768
escribi6é Los complices (tragedia en versos).

Alrededor de 1771 se estableci6 en Estrasburgo para perfeccionar sus
estudios de Derecho. Es alli donde, como lo mencionamos anteriormente,
conocid a Johann Gottfried von Herder. Aparentemente a través de Herder
conocid por primera vez una obra de Shakespeare. Sorprendido por ésta
descubrié un mundo nuevo, como el de los aspectos méas profundos de
la vida y la naturaleza, que lo llevaron a cambiar el contenido de su obra
literaria. Dejo6, a partir de alli las unidades clasicas de la estética francesa
en lo que hace al drama teatral: espacio, tiempo y accion.

En 1773 publicé un drama caballeresco donde abundan, al mejor
estilo de Shakespeare, escenas de tipo violento. La obra se llama Gtz von
Berlichingen. La historia es la de un caballero del siglo XVI. Se considera
esta obra precursora y encaminadora del Romanticismo aleman.

En 1774 escribe Las tribulaciones del joven Werther. Es una especie
de novela con estructura epistolar. Esta fue la obra que le otorgé fama en
los circulos intelectuales y que se extendi6 a toda Europa. De esta manera se
lo consider6é como el autor maés representativo de esta nueva corriente que
exaltara el sentimiento por sobre todas las cosas. En lo que hace a su concep-
cidén estética éste adoptd una concepcion propia sobre el clasicismo. Incluyé

10 Tbid., 367.
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dentro de su forma un nuevo contenido que hace referencia a lo psicolégico
y animico, revistiéndolo de un cardcter de tal profundidad que constituye el
elemento mas universal de la humanidad. Esta humanidad es considerada
para él como un todo, como una unidad. Y también llega a la concepcién de
que el hombre debe alcanzar el conocimiento de lo eternamente valedero.

Hay, a partir de este viaje, un cambio en su obra que tiende a reparar en
la antigtiedad clasica y en sus profundos temas filoséficos. Y al mismo tiempo
se va recluyendo cada vez mas en si, ya avanzado en edad, apartandose del
mundanismo de la Corte. Sin embargo no perdié sus dotes para seguir con-
quistando mujeres, habito radical a lo largo de su vida, y tuvo un hijo con su
criada, en 1789, casdandose finalmente con ella. Sin duda su situaciéon no fue
bien vista en la sociedad weimarana, pero sin embargo ocup6 la direccién
del teatro ducal desde 1781 hasta 1813, razén por la cual pudo permanecer
en Weimar. En 1779 represent6 él mismo la obra Ifigenia en Tauride, en el
papel de Orestes. Se destacan en ella el tema griego clasico, la imposicion del
destino y el carécter épico. Fausto, finalmente, fue publicado en 1832, luego
de su muerte. Se le debe a Schiller el haber impulsado a Goethe para que
termine, en una segunda etapa, su gran obra.

La altima etapa de su vida la pasé en una permanente basqueda por
lograr una armonia entre la razén y la sensibilidad, explorando hasta sus
maximas profundidades el alma humana. Su época estuvo marcada por
una btisqueda del verdadero y profundo sentido de la vida. Es por eso que
su obra, sobre todo Fausto, retine las reflexiones filoséficas y espirituales
que a lo largo de su vida recogid, a partir de una gran observacién y pro-
fundizacién de los temas de que se ocupa, necesitando, para entenderlo
verdaderamente, un estudio minucioso y lento para captar su espiritu sutil,
el cual no se descubre inmediatamente. Falleci6 el 22 de marzo de 1832, en
la ciudad de Weimar (Alemania).

Las desventuras del joven Werther. Su contenido y tematica

Goethe escribe en 1774 esta especie de novela, a modo epistolar. Las
cartas estan fechadas desde el 4 de mayo hasta el 20 de diciembre de 1771,
y son dirigidas a un amigo de Werther llamado Wilhelm. La historia esta
inspirada en un apasionamiento que el mismo Goethe vivié por una tal
Charlotte Kestner, prometida de uno de sus amigos. En esta obra expone,
por lo tanto, todo el pesimismo del amor imposible.
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Werther representa todo el proceso de creciente angustia y desolacién,
que sufre un joven por haberse enamorado de una mujer que nunca logra-
ré obtener, situacion que lo lleva al suicidio. Lo notable de esta novela de
Goethe es la descripcion precisa y profunda que hace de la interioridad de
este personaje, que hasta entonces no se habia visto; y el tratamiento del
tema esencialmente pasional, significando de esta manera, para la literatura
alemana, un estilo totalmente abierto hacia la interioridad del alma humana.

Werther es, sin duda, una extremada exaltacién del sentimiento, pero
no por ello dejé de sorprender a la sociedad de su tiempo, causando un
cierto impacto por el trato psicoldgico que Goethe le dio a su personaje. Es
necesario resaltar que en la época de su publicacion ésta estaba imbuida del
racionalismo, y debido a ello capt6 la atenciéon debido al planteo que hizo el
autor develando un mundo interior sustentado tinicamente por lo pasional,
y esta pasion es el hilo conductor de toda la obra. Werther se convierte en la
piedra fundamental de este nuevo género literario, ubicando, en el centro
del mismo, las vivencias psicolégicas y humanas de sus personajes. Asi se
encontrard unidad entre los actos de un individuo y su intimidad.

Esta obra le gan6 la fama en toda Europa y especialmente entre los
intelectuales del Sturm und Drang, ya que Goethe criticaba a los racionalistas
partidarios de las normas y muestrarios, anunciando la libertad creativa del
movimiento anteriormente mencionado:

“Esto me reafirmé en mi propoésito de, en lo sucesivo, atener-

me Unicamente a la naturaleza. S6lo ella es enormemente rica y

solamente ella forma a los grandes artistas. Mucho podra decirse

en pro de las reglas, casi tanto como puede decirse en alabanza de

la sociedad burguesa. Quien se forma con arreglo a ellas nunca

producird algo malo o de mal gusto, lo mismo que el que se deja

guiar por las leyes y los buenos modales nunca podra ser un

vecino inaguantable ni un singular malvado, pero, digase lo que

se diga, jtambién las reglas destruyen el verdadero sentimiento

de la naturaleza y la auténtica expresion...!"”!!

7. W. Goethe, Werther, Buenos Aires: Sudamericana, 1999, 24.
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Argumento y analisis de la obra en clave romantica

Los personajes principales son tres: Werther, Lotte (amada de Werther)
y Albert (prometido de Charlote); los secundarios, dos: Sophie (hermana de
Lotte) y Wilhelm (amigo de Werther). El argumento de esta obra esta pre-
sentado en forma epistolar, agrupadas las mismas en dos libros. El primer
libro comienza cuando Wherther conoce casualmente a Charlotte, camino a
un baile que organizaron en el campo. La companera asignada para el baile
de Werther era su prima, a quien recogié en el camino para luego pasar a
buscar a Lotte. Ya su prima advierte a Werther que conocera en ella a una
muchacha muy bonita, pero comprometida con un buen hombre, Albert. Junto
a Lotte, que aguardaba la espera de su prima, se encontraban sus 6 hermanos,
de dos a once afios. Al llegar Werther y conocerla, presenci6 el espectaculo
mas encantador que jamas hubiera visto. Ambos compartian el gusto por la
buena literatura. No olvidemos que Werther era poeta.

De esta manera comenz6 la relacién entre los jovenes, prolongada en
visitas posteriores que Werther realizaria regularmente a la casa de Lotte. Las
tertulias en lo de Lotte tendrian lugar para hablar de variados temas: el dolor,
la enfermedad, el mal humor, etc. Hasta el momento, Albert se encontraba
ausente, ya que habia viajado a hacerse cargo de la herencia de su padre, re-
cientemente fallecido. Si bien Werther tenia clara cual era la situacién en la que
se encontraba, comenz6 a sentir la angustia de no poder cambiar la realidad. Y
asi lo manifiesta en su carta escrita a su amigo el 18 de agosto:

“¢Puedes exigirle al desdichado cuya vida se va consumien-

do, minada por una enfermedad lenta e incurable, que ponga

fin a sus tormentos como una pufialada? Y el mal que le va

devorando las fuerzas jno le roba al mismo tiempo el valor

para liberarse de é1?...Basta ya. S, Wilhelm, a veces tengo mo-

mentos de valor exaltado e impulsivo y entonces... si supiese

a dénde ir, alla iria...” 2.

De aqui en més el tema del suicidio estara presente en el corazén
del joven Werther, teniendo inclusive una charla bastante larga con Albert
en la que debaten sobre el tema, sin alcanzar acuerdo alguno, ya que el
joven poeta ve en este acto un triunfo de la pasiéon sobre la razén. Para uno

21bid., 60 - 61.
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es sublime y para el otro es flaqueza. La conversacién tuvo origen ante el
pedido de dos pistolas que Werther hizo a Albert con motivo de realizar
un paseo. Destacamos que, quizas a partir de la llegada de Albert, Werther
insiste continuamente con esta idea que le sobreviene al tener conciencia
de que tienen un limite los sufrimientos y que no se debe condenar a quien
toma esta resolucion:
“Lanaturaleza humana -continué argumentando- tiene sus
limites: puede soportar hasta cierto grado la alegria, las penas

y los sufrimientos, pero sucumbe en cuanto pasa esa barrera.

No se trata por tanto aqui de si uno es fuerte o débil sino de si

puede soportar el grado de sufrimiento, bien sea moral o fisico.

Y me parece igualmente absurdo tachar de cobarde a quien

se quita la vida; como no seria pertinente tildar de cobarde a

quien muere de una fiebre maligna...”".

Es notable coémo empieza a caer su vision de la realidad a partir del
sentimiento de deshacerse de si que no lo abandonaré hasta finalizar con
su muerte. Desde siempre la realidad, con toda su belleza y variedad de
formas, poseia el poder de producirle un célido y pleno sentimiento en su
corazon. De ahora en més, la misma pasara a ser su acompafiante pero como
propio verdugo y torturador:

“Es como si un telén hubiese caido ante mi alma y el esce-

nario dela vida infinita se transforma ante mis ojos en el abismo

de la tumba siempre abierta... No hay momento alguno que no

te devore ni a ti ni a los que te rodean, ni un solo instante que

td no seas y debas ser destructor... Asola mi corazén esa fuerza

devoradora que yace oculta en el universo de la naturaleza que

no ha creado nada que no se autodestruya ni destruya a su ve-

cino. Y asi camino tambaleandome, angustiado. Cielo y tierray

sus fuerzas creadoras me rodean; no veo mds que un monstruo

eternamente devorando, eternamente rumiando...” .

En las cartas sucesivas, desde el 21 de agosto hasta el 10 de septiembre,
el autor detalla el estado de angustia del joven Werther. El sufrimiento es cons-

B Ibid., 67.
4 Ibid., 70-71.
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tante, de dia y en suefios también, durante los cuales, si bien los encuentros son
posibles y la esperanza abriga un cierto grado de realidad, ésta se desvanece
en un despertar desesperado y sin sentido. Desolado, no encuentra paz ni en
lo ocioso ni en la lectura. Ante todo se haya lejano e insensible. Duda también
de que su trabajo sea el adecuado no decidiéndose por un cambio propuesto
por su rival, Albert, sin tener idea de que es lo mejor para él, afirmando que
“todo nos falta cuando nos faltamos a nosotros mismos”'*. Coincidimos
plenamente con esta expresion, ya que cuando no existe una conformidad
consigo mismo, es decir, cuando no tenemos una plena aceptacién de nuestro
propio limite, de nuestra marcada finitud, estamos tentados a pretender lo
desproporcionado y caemos indudablemente en este sentimiento continuo
de insatisfaccion, ya que no es lo adecuado a nuestra naturaleza humana.
La aceptaciéon de si mismo nos ayuda a que cobre sentido nuestra existencia
y encontremos la plenitud en lo finito.

El mundo de lo subjetivo aparece frecuentemente como tematica
que identificamos con lo romantico. Se suceden asi las paginas en las que
el protagonista sigue luchando interiormente con esta pasién que vive, de
modo impropio, en su fantasia cobrando visos de realidad aparente y que
hace que crezca la tension entre lo que es y lo que podria ser. Werther sue-
fia, llora, espera, se ilusiona, se cansa. De esta manera se va debilitando su
psicologia y aparece nuevamente lo que a su modo seria la solucién, que “no
ve mas final a esta desdicha que la tumba”’®. Quebrado totalmente decide
no verla més. A continuacion, la escena describe a Werther en una cena en
lo de Lotte junto a Albert. Describe Goethe, para esta situaciéon, una noche
de luna bajo el cobijo de los castafios en el parque, lugar habitual donde se
encontraban los amantes, que significaria tanto momentos de dicha como
de tristeza. Goethe pone al desnudo los sentimientos de sus criaturas. Lotte,
en un estado de tristeza y melancolia, recordando a su venerada madre y
preguntandose por la vida después de la muerte y el reencuentro con sus
seres queridos. Werther, tratando de consolar a Lotte a pesar de haber lle-
gado al limite con sus propias heridas. El final del libro primero anuncia el
desenlace de la historia. Werther, finalmente, en un intento de hablar sin

5 Ibid., 71.
16 Tbid., 74
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tapujos, solamente soslaya que el reencuentro sera posible, poniéndose de

manifiesto la idea de fusién que tuvieron los romanticos con el todo, la idea

de la reintegracién al todo, donde alli esta la verdadera felicidad:
“Volveremos a vernos -exclamé- , volveremos a encontrar-

nos y nos reconoceremos bajo cualquier forma que sea. Me voy

-prosegui- , me voy por mi propia voluntad, pero si tuviera que

decir adiés para siempre, creo que no podria resistirlo. jAdi6s

Lotte! jAdi6s Albert! Volveremos a vernos...””.

En la segunda parte de la secuencia epistolar encontramos a Werther
en su nuevo trabajo, junto al embajador. La puesta en contacto con la reali-
dad reduce notablemente los males del protagonista, y é] mismo reconoce
que la soledad no es buena compaiiia, y que tampoco ayuda tender rienda
suelta a la imaginacién. Se queja sin embargo de las exigencias de su nuevo
trabajo, donde se le pide mas precision en los términos en que escribe, y
esto esta fundamentalmente relacionado con la critica que Goethe hace a
poner el acento en las reglas y normas para escribir bien. Entre otras cosas,
se suceden nuevamente faltas de entendimiento con su jefe que van des-
ilusionando rdpidamente a Werther, y a su vez, la aparicién de una dama
que mucho le hace recordar a Lotte. Escribe a ésta y detalla estos episodios
que son parte de su nuevo habitat. A su vez, recibe de Albert la noticia de
su casamiento con Lotte. Asi transcurre y termina esta etapa de la vida de
Werther, fechada a través de sus cartas entre el 20 de octubre de 1771 y el
24 de marzo de 1772. Las cartas del 9 y 25 de mayo describen una vuelta
de Werther a sus pagos natales, y estan inspirados en la vida e infancia del
mismo autor. Ahora colabora trabajando al lado de un Principe, con el que
tampoco congenia, sobre todo por su sensibilidad artistica, viciada de los
formalismos y la ilustracion de la época:

“A veces tengo que morderme los labios al llevarle con

mi ardiente imaginacién por la naturaleza y el arte, y él, pen-

sando que lo hace muy bien, da un tropezén con alguna frase

estereotipada...”’8.

7 Ibid., 78.
8 Ibid., 102.
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Esto nos sigue mostrando la diferencia entre el clasicismo y el Roman-
ticismo, donde se deja lo racional y el amor por la naturaleza; la pasién, la
imaginacién, denotan un cierto rasgo de libertad del cual se valen los futuros
romanticos para manifestar su arte sélo a través de elementos se puedan
amalgamar o confundir en un todo. Werther contintia su itinerario esta vez
volviendo a lo que su corazoén le dicta: junto a Lotte. Mas de lo mismo encon-
traremos en las cartas siguientes. Sobre todo un permanente didlogo consigo
mismo envuelto de contradicciones. Por un lado le agradece a Dios lo que le ha
tocado, por otro cree ser la persona mas adecuada para estar junto a Lotte. Se
enfrenta nuevamente a ella y con s6lo mirar sus ojos negros es suficiente para
seguir adelante. Sigue, como se ve, en su mundo interior, queriendo encontrar
lo que no halla en la realidad. Su imaginacién es el inico recurso para ir y venir
con pensamientos estériles que mas lo torturan:

“Fijate, lo que me inquieta es que Albert no parece tan feliz

como él... esperaba, como yo... creeria ser si... No me gustan los

puntos suspensivos, pero es que ahora no sé expresarme de otra

manera... y me parece que soy bastante claro...”".

El consuelo de Werther se apacigua no ya con la lectura de Homero
sino con un poeta que hace referencia a todo el contenido roméntico que
tratamos de desplegar dentro de esta obra. Asi, Ossian embriagara el espiritu
del joven con sus cantos poéticos a los paisajes nérdicos castigados por los
vientos de la tempestad, donde aparece la luna iluminando los espectros
de los antepasados. Temas valorados especialmente por el alma roméntica.
Pero la calma no llega y la angustia se profundiza en las siguientes cartas,
las que aluden ya a una enfermedad que bloquea todo su ser. No puede
desembarazarse de su idea obsesiva: Lotte. Vuelve asi a cuestionarse su
actual estado de animo con aquel que tuvo en otro tiempo, y que de él tam-
bién surgia y no tolera poder comprender como en una misma naturaleza
se dan sentimientos tan excluyentes. Tiene un intento de suicidio con esa
idea bien romdntica de fundirse con el todo y terminar asi con su horrible
existencia, pero al borde del abismo no pudo despegar sus pies para entre-
garse y hacerse uno con la naturaleza:

1 Ibid., 111.
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“i1Ah! Con los brazos abiertos, erguido ante el abismo, respi-

raba jabajo!, jabajo!, jy me perdi en el delicioso sentimiento de

arrojar mis torturas y sufrimientos en aquel abismo y alejarme

rugiendo como las olas! Pero jay!; ino pudiste despegar el pie

del suelo para acabar con todos tus males!, jmi reloj no se ha

parado todavia; lo estoy sintiendo! ;Oh Wilhelm! jQué gusto-

samente hubiera dado esta mi existencia humana para poder

con el huracan, rasgar las nubes y frenar las olas! Y, ;no le sera

concedida esta dicha, tal vez algtin dia, a este encarcelado??®

Este parrafo retine, a nuestro entender, una de las claves del Romanti-
cismo, que es la idea de que la felicidad no estd en este mundo sino en el todo
hacia el cual nos dirigimos y con el cual terminaremos fundiéndonos. La idea
de suicidio para Werther es la puerta para encontrar la paz a sus males. Esta
parece ser, para el roméantico, la tnica salida posible.

Siguiendo con nuestro analisis, encontramos en las cartas una actitud
de Lotte que deja perplejo al desventurado joven. Se acerca la Navidad y
Lotte sugiere a Werther que no vuelva hasta la Nochebuena. Este no puede
salir de su asombro e insistiendo en averiguar la causa de tan desproporcio-
nada actitud, conduce a Lotte a proferir quizés lo que nunca quiso decirle y
causarle el dafio que le produjo semejante argumento. Antes de hacer cita
del mismo, ponemos en conocimiento del lector que Albert habia sugerido
a Lotte que pusiera un limite a las visitas por el bien de todos, ya que era
concocido en todos los ambientes el tema de la pasiéon de nuestro protago-
nista. Dice, entonces, Lotte a Werther:

“Solamente un instante de calma, Werther -insistio ella-.

iNo os dais cuenta de que os estais engafiando y hundiendo

intencionadamente! Y, ;por qué he tenido que ser yo, Wer-

ther?, jprecisamente yo que pertenezco a otro? jPrecisamente

esto! Temo, si, temo, que sea solamente la imposibilidad de

poseerme lo que estimula ese vuestro deseo...”?".

2 Ibid., 132.
2 Tbid., 136y 137.
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Werther ley6 en su corazon el pensamiento de Albert a través de las
palabras proferidas por Lotte, e insistié en darle tiempo, ya que todo se arre-
glaria de algtin modo. Albert interrumpi6 el didlogo, y Werther, no aceptando
la invitacion de cortesia a cenar, partid, y le esperaba una noche totalmente
desolada, noche que decidiria finalmente darle un término a su vida. Redacta
una carta de despedida a Lotte en la que explica el fundamental motivo que
tiene para deshacerse de él mismo, y es morir por ella. Aqui encontramos
nuevamente el rasgo del héroe romantico que se destruye ante la imposibi-
lidad de poder unirse en la tierra dos almas que se aman, y reencontrarse
en un mas alld donde no habra inconvenientes para realizar lo imposible.
Luego de ordenar todas sus cosas partio a casa de sus amigos, y el disgusto
de Lotte lo esperaba ante la advertencia que se le habia hecho de no volver
hasta la Nochebuena. Pero Werther no reparé en nada, ya que nada habia
prometido. Lotte mandé llamar a unas amigas para no quedarse a solas con
el joven y le pidi6 a éste que leyera las traducciones que habia hecho de los
cuentos de Ossian. Al término de la lectura del canto, que se encuentra en la
portada de este trabajo, y que no repetiremos por razones mas que obvias,
Werther cay6 en un estado de pasién que no pudo dominar y abrazé y besé
a Lotte desesperadamente. La dama puso resistencia y le dijo que nunca mas
volviera a verla, y se encerrd en la sala contigua. Fue en vano los llamados
de Werther a través de la puerta, despidiéndose finalmente con un adi6s.
jAdios para siempre!*

Yaen su casa, solo le quedaba el recuerdo de sus besos y la falsa creen-
cia de que Lotte también lo amaba. Mandé a su criado a pedirle las armas
a Albert para un viaje que pensaba realizar. A todo esto, Lotte amanecié
confundida, y dudaba de contarle a su marido todo lo ocurrido la noche
anterior. Pero la angustia se disip6 para Lotte al regreso de Albert, con su
carifio y su bondad. E inmediatamente el criado se hizo presente y fue ella
quien le entregd las pistolas, a pedido de Albert. Se espera lo que tantas veces
habia anunciado Werther. El criado entregé las pistolas a Werther, quien
no dejé de sentir una cierta alegria al haberse enterado que pasaron por las
manos de Lotte. A modo de ilustracion del tema aludido anteriormente, el
héroe romantico, citamos el siguiente pérrafo:

21bid., 151.
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“iMira, Lotte! No me estremezco al tomar en mis manos el

frio y terrible céliz del que he de beber el delirio de la muerte.

Ta me lo ofreciste y no vacio. jTodo!, jTodo! jTodos los deseos

y esperanzas de mi vida se han cumplido! Asi, frio y yerto

llamaré a las férreas puertas de la muerte...”>.

A las doce de lanoche Werther pone fin a sus padecimientos pensando
despidiéndose de su amada. Al dia siguiente, Lotte se entera por el criado
y cae desmayada ante su marido. El historiador aleman Arnold Hauser,
de manera suficiente y clara, nos acerca un perfil sobre el pensamiento de
Goethe en la siguiente afirmacion:

“Pues a pesar de su idealismo “fatstico”, de su esteticismo
aristocrético y de su veneracion fanaticamente conservadora,

era uno de los mas acérrimos representantes de la Ilustracion en

Alemania... A pesar de su conexién con el Sturm und Drang, sen-

tfa un profunda aversiéon a todo romanticismo, a toda supresion

atolondrada de la razén, y una simpatia igualmente profunda

por el realismo sélido, por la disciplina, la estimacién de la moral

del trabajo y la tolerancia de la burguesia...”*.

Sin embargo, Werther de Goethe narra en sus tltimas paginas algunos
cuentos de Ossian que expresan esta tendencia a huir del racionalismo y
adentrarse a un cierto sentimentalismo, que refleja surgimiento del Ro-
manticismo:

“¢Por qué me despiertas, brisa de primavera? Me acaricias y

dices: jCon gotas de rocio celestial cubro la tierra! jPero la hora

de marchitarme esta cerca, cercana la tempestad que habra de

deshojarme! Mafiana llegara el caminante que me vio en toda

mi belleza, sus ojos me buscaran en el campo a su alrededor y

no me encontrara...”.

Es propio de este movimiento que venimos tratando un sentimien-
to de dolor frente a la finitud de la vida y hacia toda la naturaleza en su
esencia perecedera.

2 1bid., 160.
* Hauser, Op. Cit., 303-304.
% Goethe, Op. Cit., 150.
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La Filosofia Romantica

Marco histérico precedente y el movimiento del Sturm und Drang
Nos parece conveniente para tratar esta tematica tener en cuenta que
entre fines del siglo XVIII y principios del siglo XIX se dieron en Europa
cambios muy profundos que marcaron una diferencia bastante pronunciada
entre una etapa y la otra, y pensamos por otro lado, que esto no es tan ha-
bitual en la historia del pensamiento filosoéfico, ya que por lo general, éstos
se van dando gradualmente. Nos referimos concretamente, en principio, a
la Revolucién Francesa en 1789, que tuvo repercusion en la mayoria de las
naciones europeas. Otro hecho también relevante fue la instauracién de la
Reptblica que reemplazé a la monarquia, la época del terror que originé
el uso de la guillotina para las ejecuciones, y la tirania napolednica. Ante-
riormente a estos episodios registramos en Alemania cambios que afectan
a la corriente cultural predominante de esa época. Ubicamos esta situaciéon
aproximadamente entre 1770y 1780, y al movimiento que realiza estos cam-
bios se lo denomina Sturm und Drang. Esta expresion significa literalmente
tempestad e impetu.
“El movimiento dieciochesco del Strurm und Drang en
Alemania exteriorizé y represent6 una rebelion juvenil y -por
tanto- pasajera. Sin embargo, la historia literaria lo registra
como un acontecimiento primaveral, de importancia e influen-
cia no sélo en su momento, sino de significado también para
tendencias literarias como el Romanticismo, el Realismo, el Na-
turalismo y el Expresionismo (...) Se ha hablado de “tormenta

a7

e impetu”, “tempestad e impulso creador (...) Su valor tipico

se esclarece mas si recordamos que fue tomada del titulo de

un drama de Maximilian Klinger, que en su primera version

se llamaba Wirrwarr (Confusién)”?.

Este movimiento se caracteriza fundamentalmente por darle una
mayor importancia al tema del sentimiento. Junto a esto se da una revalo-

rizacién de la naturaleza como portadora de una fuerza dominante. Apa-

% Jlse T. M. de Brugger, La rebelion de los jévenes alemanes en el siglo XVIII, Buenos
Aires: Nova, 1976, 7.

328



Alberto José Bdez

rece también la nocién de panteismo como la de amor a lo nacional. En lo
que se refiere al arte, se concibe la idea del genio. Este serd quien tenga a
cargo crear, no teniendo en cuenta otras reglas sino las que residen en él
mismo. Otro aspecto que creemos importante destacar es la revalorizacién
de Shakespeare y la poesia de Ossian (anteriormente mencionada en rela-
cién con Werther), como asi también la importancia que los romanticos le
dieron a Rousseau. Sehalemos que la influencia de este movimiento en el
Romanticismo no fue tanto por sus primeros representantes, como Klinger
o Lenz, sino que se debid especialmente a las obras literarias y filoséficas
de autores posteriores tales como Goethe, Schiller, Jacobi, Herder, etc. Este
movimiento, de alguna manera, simboliza una expresién de recuperacion
del espiritu de sello germanico, que trata de ordenar el contenido cadtico de
la naturaleza. De la misma forma, debemos tener en cuenta las formalidades
del clasicismo, ya que en ellas se encuentra el polo contrario de nuestra
tematica a describir, que es el Romanticismo.

Goethe, como representante del Sturm, asi como Herder y Schiller,
recibieron la influencia del clasicismo en tanto que tenian en cuenta los
temas de orden, medida, limite y equilibrio. Precisamente del choque del
Sturm con estos temas surgié el movimiento roméntico. Podemos afirmar
que a partir de todos los datos que nos aportaron los autores de esta dltima
corriente tratada, surge la posibilidad de describir los rasgos caracteristicos
del pensamiento romantico.

Descripcion de las caracteristicas del Romanticismo

Una buena manera de describir este fenémeno es conocer la etimologia
de la palabra romdntico. El empleo original del término viene de Inglaterra,
y significaba lo fantéstico, lo fabuloso, lo extravagante. Este sentido del
término cambié a mediados del siglo XVIII, incorporandose, dentro de la
poesia, a las situaciones placenteras. Y asi, gradualmente, signific6 todo lo
vinculado a sentimientos e instintos. También podemos sefialar como propio
el hecho de que el Romanticismo acufaba en su seno no sélo la poesia y la
filosofia, sino también la musica y las artes figurativas, y que principalmente
se dio en Alemania, trasladdndose luego hacia toda Europa.

El comtin denominador del hombre romantico fue el poseer siempre
una cierta insatisfaccion con la realidad. Podriamos arriesgarnos a decir que
el hombre roméntico tiene un marco de sensibilidad donde confluyen las
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sensaciones en forma excesiva, que posee una hipersensibilidad donde se
agranda el sentido de la realidad, resultdndole demasiado impresionante e
irritable, y produciendo en él reacciones también desproporcionadas con los
hechos. Del aleman, la palabra Sehnsucht, que define con mas propiedad al
hombre romantico, significa la busqueda del ansia. Esta palabra proviene de
dos sustantivos Sucht, que quiere decir bisqueda y Sehnen, ansia. Terminara
expresando, en dltima instancia, un ansia de desear que, finalmente, no
se satisface con nada. Se corresponde casi necesariamente un amor por lo
infinito, que es tema clave en el Romanticismo, ya que podriamos resumir
que en este estadio el hombre se encuentra tendiendo siempre a lo infinito,
cobrando su sentido de finitud en la raiz de lo perenne. (EI Fausto de Goethe
es una expresion significativa de esta temética). Por ello, la filosofia de este
periodo va a estar muy impregnada de esta polaridad infinitud-finitud a la
que mas adelante le dedicaremos un espacio, para conocer su pensamiento.
En lo que se refiere al arte, también se veréd reflejada esta constante finitud-
infinitud, considerando a la obra de arte, finita, como expresioén de la infi-
nitud. Dentro de esta paradoja finito-infinito va a recaer la consideracién
de la naturaleza, siendo vista como algo vivo. Al ser también expresion de
esa infinitud, no se contradice con la muerte, pues la misma le otorgara
mas vida, restituyéndola al todo infinito. Se patentiza de esta forma como
caracteristica del romantico la unién del hombre al todo, pasando a ser éste
un momento de expresién del mismo todo.

En lo artistico esto se mantendra también, como ya antes lo habia-
mos mencionado, en la obra de arte teniendo ella una gran importancia en
cuanto expresa, en forma suprema, el espiritu de la totalidad. Por lo tanto,
aparecera en este contexto la figura del genio como el artifice del arte y que
posee en si la capacidad para mostrar mas perfectamente la idea de lo infi-
nito. La diferencia en lo artistico con el periodo anterior radicard en tener
por esencial el contenido del arte y dar curso a lo informal, apareciendo asi
nuevas modalidades en las que se sugiere o esboza a través de la obra de arte,
dejando de lado la forma propia del estilo clasico. Los roménticos también
tuvieron un gran anhelo de libertad valorando, de esta manera, todas las
manifestaciones de ese espiritu absoluto. Notamos que hay un acercamiento
del hombre a la realidad desde lo imaginativo, desde lo fantastico, desde lo
intuitivo como forma méas adecuada del conocimiento humano, y no desde
lo puramente racional.
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El primer Romanticismo alemdn

El espiritu romantico fue impulsado, en principio, por un grupo de
poetas, los cuales se encargaron de difundirlo; pero propiamente podemos
hablar de una escuela romantica sélo en el grupo de filésofos alemanes. La
extension de sus pensamientos y la complejidad de los mismos nos llevan
a hacer sé6lo una breve presentacién, a fin de que en ella aparezcan los
elementos mas relevantes de este estudio. No desconocemos un segundo
Romanticismo, que pondra su interés en las lenguas y en el pasado del
pueblo aleman, adquiriendo de esta forma un matiz mas historicista. Pero
s6lo nos referiremos a autores del primer periodo, ya que en ellos visualiza-
mos la expresién mas naciente y pura de todo este sentimiento, y también
del mundo, que reacciona frente al siglo anterior. Ademas elegimos estos
autores de esta etapa ya que los mismos acufiaron todos sus esfuerzos en
transmitir este nuevo espiritu, esencialmente en una fase filoséfica, materia-
lizandolos en la Revista Athendum de Jena, que nombraremos mas de una
vez, debido a la importancia que la misma tuvo por ser la vocera principal
de este movimiento.

En Novalis y su obra Himnos de la Noche encontramos un espiritu
filosofico que inspira la literatura y que se va a mantener en la expresion
musical de la 6pera. Este hallazgo nos permitird establecer en los tres planos
interdisciplinarios una continuidad temética en el “tema de la muerte”,
como liberacién, tratada también por Goethe y Massenet.

Novalis: un encuentro profundo con la esencia del Romanticismo

Dentro del primer grupo de los romanticos ubicamos a Federico Von
Hardenbeg (1771-1801), poetay filésofo, nacido en Weissenfels, Sajonia. Nova-
lis (nombre poético que tomo de un titulo nobiliario de un antepasado suyo
del siglo XIII, “el que gana buenas tierras”) se interesé por diversos autores,
tanto poetas como filésofos. Entre ellos, Kant, Goethe, Schiller. También
conoci6 a F. Schlegel, fundador de la revista Athendeum, en la que Novalis
publica obras mas filoséficas como Fragmentos y La cristiandad. Un aspecto
poco conocido de este autor, sin embargo de gran importancia para nues-
tro trabajo y que pretende establecer una continuidad tematica de musica,
literatura y filosofia, en la expresion artistica de la 6pera romantica, es que
no pas6 inadvertida para Novalis la importancia de la musica, de la que
realiz6 algunas formulaciones. Pudimos extraer algunas de las expresiones
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de Novalis acerca de Abrams, en el capitulo del desarrollo de la teoria ex-
presiva de la poesia y el arte:

“El musico toma la esencia de su arte de si mismo y ni la
mas leve sospecha de imitacién puede alcanzarle (...) Musica,
arte y poesia son sinénimos (...) La pintura y las artes plasticas
son por consiguiente nada mas que figuraciones de la musica
(...) Pintura, arte pléstico -mtsica objetiva. Musica- musica o
pintura subjetiva...”%

En este autor encontramos las constantes del pensamiento romantico.
Nos referimos a esas caracteristicas propias de este movimiento, donde se
rescata el amor por la naturaleza y sus fuerzas misteriosas, el gusto por la
poética medieval, el anhelo por la inmortalidad. También es importante para
el romantico el tema de lo finito y su relacién con lo infinito, donde aparece
una pretensiéon de panteismo, como anteriormente dijimos. Se transluce la
idea de infinito en la realidad finita del hombre. Este se comprende como
una voluntad infinita, que crea y transforma la naturaleza. Por esta razén el
pensamiento de Novalis es llamado idealismo mdgico. Lo magico lo relaciona
con la poesia, a través de la cual se puede llegar a transformar la naturaleza.
Y asi como Fichte sostiene un idealismo gnoseoldgico y metafisico, contra-
poniéndolo al realismo, Novalis, influido por éste, dard un primer lugar
al idealismo magico que esta dentro del sujeto, y éste constituye la fuente
productora inconsciente del yo y del no yo. Por ello la filosofia es magia, y
mas todavia lo es la poesia, que capta lo absoluto.

“Y cuando nos sentimos rodeados por la maravillosa na-
turaleza que nuestros sentidos perciben, y por aquella que los
sentidos no logran captar, no podemos menos de pensar que
ese instinto es una atraccion de la naturaleza y la expresion de
nuestra simpatia hacia ella...”?.

Creemos necesario mencionar que la critica alemana, en general,
le dio mas importancia a la musica que otras criticas como por ejemplo la
inglesa, que consideraba deficiente a la musica en si misma para significar

¥ M. H. Abrams, El espejo y la limpara, Buenos Aires: Nova, 1972, 142.
% Hoffman, Novalis y Otros; Los romidnticos alemanes, Buenos Aires: CEAL, 1968, 18.
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y que necesariamente recurriria a la poesia para completarla. Asi opinaba,
por ejemplo, James Beattie:

“Una hermosa sinfonia instrumental es como una oracion di-
cha con propiedad, pero en una lengua no conocida... Pero cuando
las palabras se cantan con el mismo aire, toda incertidumbre se
desvanece, la fantasia se llena con ideas determinadas, y deter-
minadas emociones toman posesion del corazon...”?.

Pero esto no coincide con la critica alemana (Tieck, Hoffmann, por ejem-
plo) que pensaba que la musica sinfénica de por si era mds representativa ya
que significaba lo indefinido, por lo que se la consideraba el arte de las artes.
La obra de Novalis es considerada por algunos criticos, de caracter musical, ya
que nos lleva a un sentimiento de éxtasis y misticismo. La verdadera poesia,
para él, produce un efecto indirecto, como la musica.

“En aquel tiempo ocurrié, entre otras cosas, que uno de
aquellos extrafios poetas, o mejor dirfamos musicos -porque
podria ser que la musica y la poesia fueran una misma cosa, o
tal vez dos cosas que se necesitan mutuamente como la boca
no es mas que un oido que se mueve y que contesta-, ocurrio,
digo, que aquel mdsico (leyenda del poeta Arién) quiso ir
por mar a una tierra extranjera (...) Viendo que los marineros
estaban resueltos a llevar adelante su propésito les pidi6é que
por lo menos antes de morir le permitieran cantar su dltimo
canto, y que luego él mismo, con su sencillo instrumento de
madera, se arrojaria al mar delante de todos (...) Y asi ocurrio.

El cantor entono un canto bellisimo, infinitamente conmovedor

(...) El canto termind. El poeta, con frente levantada y serena,

y llevando en sus brazos el magico instrumento, salté al os-

curo abismo. Apenas habia tocado las resplandecientes ondas

cuando un monstruo marino, agradecido por su musica, cargé

sobre su lomo al sorprendente cantor y se lo llevé nadando. Al

poco rato habia alcanzado ya la orilla a la que el poeta queria

ir y lo dejé suavemente entre los juncos de la playa. El poeta

¥ M. H. Abrams, Op. Cit., 143.
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se despidi6 de su salvador cantdndole una alegre cancién y se

marcho6 de alli agradecido...”™.

Segun lo que hemos investigado en esta obra, Novalis sentia un
gran aprecio a los trovadores, o sea a los cantantes callejeros, los cuales
le transmitian sensaciones, aparentemente ya sentidas en otro lugar y
tiempo de su vida, y mucho placer. El fundamento, segtin el autor, esta
en la Naturaleza; ella proporciona estos espectaculos que el hombre imita,
como por ejemplo el canto del ruisefior. También, es la misma naturaleza
la que cred los sentidos del hombre para que todo esto pueda ser cono-
cido. Y, porque ella también quiere sentir lo que genera, toma la forma
humana. Es, a nuestro entender, la razén por la cual el autor simboliza
en la musica el espiritu de unidad de todo el universo, en el retorno a la
armonia absoluta. Por lo tanto la musica, las artes visuales y la poesia
formarfan una unidad en su naturaleza esencial. Sin abandonar a este
autor, sino a proposito de su temaética sobre el idealismo trégico, se nos
ocurre oportuno citar un texto de un autor como Hoffman, que también
tuvo una visién fantastica y que ademads es considerado relevante para
comprender el Romanticismo:

“iSerpentina! La fe en ti, el amor, me ha abierto los arcanos

de la naturaleza. Ta me trajiste el lirio, brotado del oro, de

la fuerza primigenia de la Tierra, antes ain de que Fésforo

encendiese el pensamiento. Es el conocimiento de la sagrada

armonia de todo lo creado, y en este conocimiento viviré ya
enteramente en suprema bienaventuranza. Si, dichoso yo que

he reconocido el bien Supremo. He de amarte para siempre,

joh, Serpentina! Jamds palideceran los rayos aureos del lirio,

pues el conocimiento es eterno, como la fe y el amor...”%".

Es notable como Hoffman y Novalis coinciden en darle al artista la
misién de ser uno de los portadores de la voz del infinito, estando expue-
stos a las fuerzas demoniacas. Novalis pas6 de su idealismo magico a un
despertar religioso inspirado en el cristianismo. Esto lo llevé a realizar
una revalorizacién de todo el medioevo catélico rescatando el sentido de

% Novalis, Enrique de Ofterdingen, Madrid: Editora Nacional, 1975, 92-93.
3 Ibid., 16
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unidad quebrantada por Lutero. Expresién del mismo es su obra El cri-
stianismo o Europa, donde Novalis nos habla de un renacer del cristianismo,
expresando el anhelo de expandirlo por toda Europa. Pero es en los Himnos
ala Noche donde explica el sentido trascendente de la muerte y la no ruptura
entre vida terrena y ultraterrena. El origen de esta obra esté relacionado con
una experiencia religiosa que tuvo el autor en la tumba de su amada Sofia,
a quien conoci6 en 1794. La muerte temprana de su amada, ocurrida en
1797, determina esencialmente la vida del autor. A partir de alli comenz6 a
redactar los himnos como ascenso desde el Universo hacia Dios. La version
sobre la cual haremos algunos comentarios es la que se redacté para ser
publicada en la revista Athendum, en el afio 1800. Los Himnos representan
la auténtica transposicién poética de la experiencia del autor y la expresion
de su alma en profundidad. El simbolo de la noche, los dones del suefio, son
temas recurrentes en esta obra, que manifiestan la profundidad poética de
Novalis. Sin ser reiterativo, pasa de un himno a otro nutriendo y dandole
un nuevo significado a esta tematica central. A continuacién haremos un
analisis mas profundo de dicha obra.

Breve comentario a los Himnos de la Noche
Al comienzo de los Himnos, Novalis hace una presentacion de la
noche en oposiciéon al Dia, siendo aquella una especie de preambulo que
anuncia el esplendor de éste.

“iQué pobre y pequeha me parece ahora la Luz! - jQué
alegre y bendita la despedida del dia! - Asi, sélo porque la
noche aleja de ti a tus servidores, por esto sélo sembraste en
las inmensidades del espacio las esferas luminosas, para que
pregonaran tu omnipotencia - tu regreso - durante el tiempo
de tu ausencia (...) Gloria a la Reina del mundo, a la gran
anunciadora de universos sagrados, a la tuteladora del amor
dichoso - ella te envia hacia mi - tierna amada - dulce y ama-
ble sol de la noche, - ahora permanezco despierto - porque
soy Tuyo y soy Mio - td me has anunciado la noche: ella es
ahora mi vida - ti me has hecho hombre - que el ardor del
espiritu devore mi cuerpo, que, convertido en aire, me una y
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me disuelva contigo intimamente y asi va a ser eterna nuestra

noche de bodas...”*.

Nos parecié importante rescatar esta tiltima parte del primer himno,
ya que en ella hallamos elementos importantes que hacen a la esencia de la
totalidad de la obra. Se puede ver acd, con mucha claridad, la esperanza del
alma romantica de encontrar la sabiduria en el sentimiento y en la noche,
rechazando la luz como simbolo de la razén. La noche es la que revela al
poeta el mundo de imédgenes que en ella se encuentra. A través del suefio
se entra en el mundo divino, descubriéndose una vida maés secreta. La
reaccion contra el movimiento de la Ilustracién tiene lugar en el segundo
himno, donde el rechazo por la luz del dia (entiéndase razén ilustrada) se
opone al poder de la noche y a su propia luz, que sera buscada por el sabio.
Se vuelve a repetir la invocacién a la noche.

“Ellos no te sienten en las doradas aguas de las uvas - en el
maravilloso aceite del almendro y en el pardo jugo de la ador-
midera. Ellos no saben que tt eres la que envuelves los pechos
de la tierna muchacha y conviertes su seno en un cielo - ellos
ni barruntan siquiera que ta, viniendo de antiguas historias,
sales a nuestro encuentro abriéndonos el cielo y trayendo la
llave de las moradas de los bienaventurados, de los silenciosos
mensajeros de infinitos misterios...”®.

El tercer himno nos remite a la muerte como el paso necesario para
la Vida, revelandosele al autor en la tumba de su bien amada, con un con-
tenido mas bien religioso. En este momento se logra el fin alcanzado. Es un
momento de éxtasis. Se da un camino de ascenso por la noche, por el suefio
y por Sofia, que deja atras al universo, y conquista la eternidad. Se esta ante
el mundo de la promesa.

“Huy6 la maravilla de la tierra, y huy6 con ella mi tristeza - 1a
melancolia se fundié en un mundo nuevo, insondable - ebrie-
dad de la noche, suefio del cielo, tti viniste sobre mi - el paisaje
se fue levantando dulcemente; sobre el paisaje, suspendido en
el aire, flotaba mi espiritu, libre de ataduras, nacido de nuevo.

En nube de polvo se convirti6 la colina - a través de la nube vi

32 Novalis, Himnos de la Noche, Madrid: Editora Nacional, 1975, 34-35.
3 1Ibid., 47-48.
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los rasgos glorificados de la Amada. En sus ojos descansaba la

eternidad - cogi sus manos, y las ldgrimas se hicieron un vin-

culo centelleante, indestructible. Pasaron milenios huyendo a

la lejania, como huracanes. Apoyado en su hombro lloré; lloré

lagrimas de encanto para la nueva vida. - Fue el primero, el

tnico suefio - y desde entonces, desde entonces sélo, siento

una fe eterna, una inmutable confianza en el cielo de la noche,

y en la luz de este cielo: la Amada...”**.

Creemos que esta demds cualquier comentario que pueda llegar a
nublar lo explicito del pensamiento de Novalis. Acompafiado de una poesia
bellisima, muestra como su espiritu, en una experiencia religiosa, estara
pleno cuando, a través de la muerte, pase a contemplar la luz de la noche,
que es la verdad y la esperanza infinita. El egrerio extranjero ya puede, des-
pués del éxtasis, volver al mundo y tomar parte activa en él, encontrandole
justificacion al Dia, sabiendo que todo su andar es seguro y tranquilo porque
descansa en la certidumbre de Dios. Los tres taltimos himnos expresan de
manera poética lo que vivié Novalis en sus tltimos afios: una vuelta a la
vida con la intencién de abandonarla. No podemos pasar por alto citar la
altima parte del cuarto himno, donde Novalis realiza una acabada y pro-
funda descripcion de la sabiduria de la noche:

“Camino al otro lado, y sé que cada pena va a ser el aguijon de

un placer infinito. Todavia algtn tiempo, y seré liberado, yaceré

embriagado en brazos del Amor. La vida infinita bulle de mi: de

lo alto yo miro, me asomo hacia ti. En aquella colina tu brillo pa-

lidece, y una sombra te ofrece una fresca corona. jOh, Bienamada,

aspira mi ser todo hacia ti; asi podré amar, asi podré morir. Ya

siendo de la muerte olas de juventud: en balsamo y en éter mi

sangre se convierte. Vivo durante el dia lleno de fe y valor, y por

la noche muero preso de un santo ardor...”®.

Novalis se sittia en la cima de la montafia, en el limite del mundo,
frente al dominio de lo infinito, de la noche. Habitara en esa cumbre viendo
hacia un lado y a otro, hacia la luz y hacia la noche, pero permanecera fiel

% Ibid., 48-49.
® Ibid., 51-52.
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a ésta dltima, ya que es la madre del dia y su fuente. Los temas que apa-
recen en el himno siguiente son: en primer lugar, la valoracién del mundo
de la luz reflejada en la admiracién que los alemanes tenian por la Grecia
Clasica; en segundo lugar la desolacién del mundo por la desapariciéon de
la fe; en tercer lugar, la historia de la Revelacién; y por dltimo, el encuentro
con Dios en la resurreccion. En el sexto y altimo himno Novalis hace una
recapitulacion de los temas anteriormente desarrollados, poniendo especial
énfasis en su amor por Sofia y por Cristo, llevando al plano religioso el
amor humano. Destacamos que es el tnico himno titulado, Nostalgia de Ia
Muerte, refiriéndose con esto el autor al posible llamado de los muertos. Es
un llamado a la muerte que nos trae la liberaciéon.
“¢Qué es lo que nos retiene atn aqui? Los amados descan-

san hace tiempo. En su tumba termina nuestra vida; miedo y

dolor invaden nuestra alma. Ya no tenemos nada que buscar -

harto esta el corazén - vacio el mundo. De un modo misterioso

e infinito, un dulce escalofrio nos anega - como si de profundas

lejanias llegara el eco de nuestra tristeza: ;Serd que los amados

nos recuerdan y nos mandan su aliento de afioranza? Bajemos

a encontrar la dulce Amada, a Jesus, el Amado, descendamos

- No temais ya: el creptisculo florece para todos los que aman,

para los afligidos. Un suefio rompe nuestras ataduras y nos

sumerge en el seno del Padre...”*.

De alguna manera podriamos decir que, en el fondo, Novalis, a partir
de la muerte de su amada, comienza un camino de suicidio espiritual, no
renunciando a la existencia, pero teniendo tnicamente como sentido de la
misma un permanente sentimiento centrado en la muerte de Sofia. El diario
intimo que comienza a escribir después de este suceso, revela de manera
clara y explicita este anhelo:

“El verdadero acto filosoéfico es el suicidio; tal es el principio

real de toda filosofia, el centro de todas las aspiraciones del

aprendiz de fil6sofo; s6lo este acto responde a todas las condi-

ciones y a todos los caracteres de la acciéon trascendente (...) Lo

que siento por Sophie es religién, no amor. Un amor absoluto,

% Ibid., 59-60.
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independiente del corazén y fundado en la fe, es religion. Por

la voluntad absoluta, el amor puede convertirse en religion.

Lo tnico que nos hace dignos del Ser Supremo es la muerte

(muerte de conciliacion...)”.

Novalis encuentra, a partir de la muerte de Sofifa, un camino ascen-
sional en el que transforma todo hecho real a través de la facultad magica
de la voluntad para hacer otra cosa: dirigirse al mas alla. Este movimiento
de la voluntad lo distingue de todos sus predecesores, mediante el cual
pretende que el hombre, evadiéndose de su propia imperfeccién, trascienda
sobre él mismo. Radica en esta idea del autor su espiritu romantico, y asi lo
expresa en las siguientes afirmaciones, en sus notas:

“Todo lo que es habitual se reviste de un aspecto misterioso,

y todo lo que es conocido, de la dignidad de lo desconocido

(...) y, viceversa, todo lo que es superior, desconocido, mistico,

infinito, recibe “una expresion corriente”. Esta doble operaciéon

equivale a “romantizar el mundo”3*.

No debemos olvidar que en estas expresiones Novalis nos quiere
decir que somos capaces de tener estas iluminaciones desprendiéndonos de
los cuerpos, transfigurando la realidad por la magia, por la voluntad y por
el amor, y asi llegar a un conocimiento de la armonia en el universo, como
primer paso, para arribar luego a las manifestaciones y simbolos, en el mun-
do terreno, del mundo invisible. El autor ve la necesidad de la unidad del
universo, integrandolo todo, y el futuro en que las separaciones volveran
a unirse en el retorno a la armonia absoluta. Sostiene que a pesar de todas
las imperfecciones humanas, el hombre puede, a través de la magia, llegar
a ponerse en contacto con lo invisible, muriendo a si mismo, y transfigu-
réandose de tal manera que pueda apoderarse de las revelaciones oscuras.
Esta transfiguracion la realiza en los Himnos anteriormente mencionados.

Por tltimo queremos rescatar un aspecto muy importante en la vida
de Novalis que no fue hasta ahora tenido en cuenta debido al valor que se le
dio a su obra literaria. Alli abarcé los temas de la naturaleza y del genio, por

% A. Beguin, El alma romdntica y el sueiio, México: Fondo de Cultura Econémica,
1954, 250.
3 Ibid., 253.
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eso nos referiremos, a la importante concepcién que tuvo sobre la musica,
que fue valorada recién en el siglo siguiente.

Novalis y Goethe

Interesado por la literatura alemana, Novalis ley6 el Wilhelm Meister
de Goetthe, obra que ponderé por muchisimos afios, y que, finalmente,
terminé por aborrecer. La concepcion de la vida expresada en la historia
del héroe de Goethe era superficial y utilitarista, basada en un ideal de
hombre culto y eficaz en lo practico. De un mundo de cémicos, el poeta
llega a su madurezy plenitud cuando sabe conjugar la belleza y la utilidad.
Novalis no creia que este fuera el ideal del poeta, y como refutacion a esta
obra de Goethe escribe Enrique de Ofterdingen, donde el mundo es poesia y
es el poeta quien la encarna. La obra trata sobre la transformacion que vive
el hombre que se convierte en poeta. El simbolo que utiliza Novalis es el
de una flor azul, y el cuento va desde esa flor sofiada por Enrique a la flor
realizada, que es el Amor - que en la segunda parte debia ser Matilde-Sofia-
Cristo - que transfigura, por obra del poeta, todo lo real y lo devuelve al
seno de Dios*. Novalis no llegé a concluirla, pero aparentemente el valor
de la misma radica, en este caso, no tanto en la poesia vertida, sino en su
contenido filoséfico:

“Por mas bonita que sea la leyenda de Jacinto, con su estilo de
fabula popular, su delicadeza, su simbolismo tan musical, debe

mas al pensamiento del filésofo Novalis que a las imagenes de su

poesia recondita. Indudablemente, hay alli algo de su experiencia

y de su nostalgia; por su parte, el cuento de Klingsohr contiene,

en su hermetismo, ciertos acontecimientos personales de la vida

de Novalis, transportados al plano mistico”*.

Nuestro interés de mencionar a Enrique de Ofterdinger es doble: por
un lado, agrega mas elementos a la tematica tratada, incluso percibimos que
contintia aqui el autor la muerte de su amada como fuente de su inspiracién
creadora. Por otro lado, nos interesaba destacar, para la continuidad de
nuestro trabajo, la coincidencia de estos dos autores, Goethe y Novalis, en

¥ Novalis, Op. Cit., 29.
4 Beguin, Op. Cit., 264.
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enfocar un tema comun, el del suicidio, pero desde dos 6pticas totalmente
diferentes. Lo curioso es que, sin duda alguna, en una primera impresién,
y muy fuertemente, la lectura de Goethe dej6 huella. Con respecto a la obra
de Goethe, y en conexion con el tema de la parte siguiente del trabajo, se-
flalamos que despert6 también un gran interés entre sus contemporaneos y
los posteriores, sobre todo en las obras Werther y Fausto, donde muestra con
gran maestria sus dotes para expresarse en lo romantico propiamente dicho.

Novalis: un encuentro profundo con la esencia del Romanticismo

- Idealismo mdgico

Idealismo: primacia de la idea -de lo espiritual- y negacion de realidad
a lo que supone con materialidad, inercia y opacidad. Mdgico: es lo que
distingue la cosmovision novaliana de los autores anteriores (Fichte, idealis-
mo gnoseolégico y metafisico, y Schelling). Novalis se basa en el dualismo
naturaleza - espfiritu.

- Universo

Es un todo dinamico de naturaleza espiritual. El sentido del dinamismo
es el regreso de todo el cosmos a Dios. La fuerza que mueve esta ascension
es esencialmente Conciencia. El1 hombre-(poeta) es fundamentalmente
conciencia, que, segun el estadio en que se encuentra este movimiento, se
manifiesta en forma de fuerza fisica. Conciencia psicoldgica y libertad, para
Novalis es maestria, y también conciencia moral. El hombre es para este
autor “un momento excepcional” (a diferencia de Fichte). El hombre es el
que cobra conciencia de la fuerza espiritual que le mueve. El hombre puede
salvarse (identificindose con el Verbo) o perderse. El artifice (el mago) de
esta posible glorificacién del cosmos es el hombre, que es el momento en que
la fuerza espiritual se hace visible. El hombre es el que puede actuar -poner
en acto- esta espiritualidad, esta conciencia en la naturaleza que la libraré de
sumaterialidad, que es inercia e inactividad. Unicamente el poeta es capaz de
ello. Es un vidente: porque ve toda la realidad. Es un mago: porque poetizar
es engendrar. Es un sacerdote: porque esta transformaciéon que se opera por
obra de la poesia es una divinizacion. En el poeta esta fuerza motriz, esta
dinamicidad, se convierte en lo que Novalis designa con los nombres de:
1) maestria, 2) libertad, 3) conciencia moral. Estas son tres denominaciones
de una misma realidad: el hombre.
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1) Maestria: es la liberacion de la inercia de lo material. Es el dominio absoluto
sobre los medios de los que el poeta se sirve para su obra.

2) Libertad: esta obra es creacién libre y original.

3) Conciencia moral: esta creacion es al mismo tiempo accion moral. El poeta
es el 6rgano moral de la naturaleza. “Una accién noble y un poema son
lo mismo”, dice Enrique de Ofterdingen.

- Concepcion cosmogonica de Novalis

Parte del caos primitivo, que luego pasa por la primera edad de oro y
la caida del universo en la inercia, lo mecdnico y lo material. Termina, por la
obra del poeta, en la transfiguracion del mundo en el Verbo Divino. El poeta
la salvara a una segunda edad de oro. Pero para ello, entre el anterior estadio
y el dltimo es necesaria “la muerte” como “puerta a la vida”. En Novalis
el trasfondo pietista ilumina estas ideas. No hay influencia ni filoséfica ni
literaria. Tuvo influencia la experiencia junto a la tumba de su amada. Sus
temas principales han sido: la naturaleza y sus fuerzas misteriosas, la poé-
tica medieval, el anhelo por la inmortalidad, la relacién de lo finito con lo
infinito, la idea de inmortalidad. Panteismo, la importancia de la musica,
que nos lleva al éxtasis y al misticismo. (ej.: el canto del ruisefior es expre-
sion de la naturaleza, que crea el sentido en el hombre para que pueda ser
conocido). Existe también la idea de armonia (la musica) como el todo al cual
retornan todas las cosas. Es la expresion del espiritu de Unidad. Novalis, a
nuestro entender, dio en el meollo del pensamiento que describimos, segtin
el andlisis de una de sus obras: Himnos de la Noche. En ella senala las claves
de su visiéon del hombre, del mundo y de Dios. Y Goethe ha tenido con él
coincidencias y desaveniencias, pero ambos mantienen un fondo comun
de ideas filosoficas que marcaron todo un estilo de pensamiento que quedé
perfilado y asimilado en la historia de la filosofia como genuino y distinto
de otros. Estos rasgos y caracteristicas filosofico-roménticas significaron
un modo de pensar totalmente distinto, y no sélo influyeron en la filosofia,
sino también en la literatura y en la musica.

Conclusion

La respuesta al planteo es que existe un fondo de ideas que son mas
que reflexiones cotidianas acerca de la realidad. Las mismas, tratdindose de
temas como el hombre, el mundo y Dios, alcanzan la consideracion filoséfica.
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Con respecto al hombre

Se puede translucir un fondo de antropologia dualista donde se contra-
ponen razén/inteligencia a sensibilidad. Del exacerbamiento de esta dltima
resulta un hombre ensimismado en sus pasiones, dandole a éstas una dimensién
desproporcionada, que lo llevan a vivir una constante tortura interior, dirfamos
de tipo psicolégica. La salida de tal antagonismo para el hombre roméntico,
por la cual tiende a superar dicho dualismo, es la muerte. Pero antes de la
muerte para el hombre romdntico se encuentra el tema del armor.

El tema del amor

El hombre roméntico es un hombre que, méas que amar, esta enamorado
del amor. El amor dentro de los limites es una imposibilidad para el romanti-
co, por ello el amor se da en un mds alld. “Nos juntaremos nuevamente bajo
la forma que sea” dice Werther de Goethe. El amor estd cegado de realidad.
Es un deseo de aquello a lo cual no podemos llegar. “No sera que Usted me
quiere porque yo soy la prometida de otro”, dice Lotte a Werther en una
de las cartas dirigidas a su amigo Wilhem. Cruda pero realista, la Lotte de
Goethe pone un limite a los sentimientos del joven apasionado. Lo hace
encontrarse con lo concreto, con la realidad, y es que ella no estd enamorada
de él. Es en esta pretensiéon de dominio donde el hombre no responde al
llamado de la razén y no respeta al otro como otro. El origen de esta situa-
cién se ubica en un amor a si mismo, desordenado, que no permite querer
bien a los demas. Werther no acepta el limite de su realidad que le hace ver su
ideal amada, y el dolor que le produce, y que no puede soportar, dado que
esta pasion también es desmedida, 1o lleva a poner fin a sus sufrimientos y
morir por amor, tipico del ideal romdntico.

El tema de la muerte

No sélo es el fin de los tormentos sino que también es el paso a la vida.
“La vida comienza” dice Werther, agonizando en los brazos de Charlotte,
mientras un coro navidefio trae la idea de la redencién en la obra de Mas-
senet. Es por eso que este paso es a lo infinito, al todo, a Dios, y en el fondo,
a la pérdida de todo limite. Para Goethe y Massenet la muerte es un hecho real.
Para Novalis es una muerte virtual. Es una actitud de vida”. “Renuncio a la
luz del dia para introducirme en los misterios de la Noche, la Amada, de
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P

donde se sostiene el dia” profesan los Himmnos a la Noche. Novalis nos habla
del suicidio como la verdadera actitud filosofica, ya que éste implica renunciar
alarazén para sumirse al sentimiento, al suefio, a la imaginacién, y a través
de los mismos alcanzar a conocer las verdades que la razén nunca lo hara.

Con respecto a Dios

Se relaciona directamente con el de la muerte. El circuito es: senti-
miento sobre la razén - buscar lo imposible - insatisfaccién por no lograrlo
- sufrimiento constante e intolerable - busqueda de alivio - solucién en la
pérdida del limite - arrojo a lo ilimitado, al todo, a Dios, a lo infinito. El
hombre, segtin el romanticismo de Novalis, sin embargo, es un “momento
excepcional” del Espiritu, como ya lo explicamos en parrafos anteriores.
Dios es el todo hacia el cual todo se dirige. Dios, la noche, el todo, son una
misma cosa, y es lo que a todo da sentido. El hombre, en esa muerte virtual,
se transfigura para -desde lo espiritual- encontrarle sentido a su existencia;
en palabras de Novalis:”a la luz del dia”. También ya mencionamos que
este hombre, con esta mision, se encarna en la figura del poeta.

Con respecto al mundo

La naturaleza ocupa para el romdntico un lugar protagénico, ya que la
misma se manifiesta como una fuerza dindmica y dominante. Esto se refiere
concretamente a los fendmenos de la naturaleza, como tormentas, volcanes en
erupcion, etc., que hablan de un respeto, admiracién y de un cierto temor para
el roméntico, que estd embriagado de una sensibilidad donde todo penetra
facilmente. Por otro lado, siguiendo el pensamiento de nuestro autor elegido,
Novalis, lo paradéjico es que hay que desnaturalizarla, para divinizarla, expre-
sando el dualismo en el que su pensamiento se mantiene.

Finalizando

En el conjunto del trabajo se respet6 la consigna de considerar en cada
parte un camino de lo universal a lo particular, yendo de consideraciones
generales de lo romantico, bajando a un autor en concreto, y luego a una
obra escogida como eje de la investigacién. Esto nos permiti6, ademas de las
conclusiones expuestas, ver implicito en el fluir de esta tematica homogénea,
surgida de dicho trabajo de investigacion, la importancia de la reflexion del
hombre desde sus distintas formalidades, ya sean musical, literaria o filosoéfica,
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que expresan indudablemente, ademas de su naturaleza racional, una visién
mas completa y unificada del conocimiento de la realidad. Por ello nos parece
que directa e indirectamente este trabajo hace referencia no sélo a “Temas del
Hombre”, sino al hombre completo, tomado en su unidad y riqueza como
exponente méaximo de la creacion.*!

41 Este articulo es una breve sintesis del Trabajo de Tesis de Temas del Hombre
que se present6 con el titulo de “La 6pera Werther y su trasfondo filoséfico” en la
UNSTA, en diciembre de 2003.
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